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Textos: interpretagao e compreensao de textos

DIFERENGA ENTRE COMPREENSAO E INTERPRETAGAO

A compreensao e a interpretacéo de textos sdo habilidades interligadas, mas que apresentam diferengas
claras e que devem ser reconhecidas para uma leitura eficaz, principalmente em contextos de provas e concur-
sos publicos.

Compreensio refere-se & habilidade de entender o que o texto comunica de forma explicita. E a identifica-
¢ao do conteudo que o autor apresenta de maneira direta, sem exigir do leitor um esfor¢o de interpretagao mais
aprofundado. Ao compreender um texto, o leitor se concentra no significado das palavras, frases e paragrafos,
buscando captar o sentido literal e objetivo daquilo que esta sendo dito. Ou seja, a compreensao € o processo
de absorver as informacgdes que estao na superficie do texto, sem precisar buscar significados ocultos ou infe-
réncias.

» Exemplo de compreenséo:

Se o texto afirma: “Jorge era infeliz quando fumava”, a compreensao dessa frase nos leva a concluir apenas
0 que esta claramente dito: Jorge, em determinado periodo de sua vida em que fumava, era uma pessoa infeliz.

Por outro lado, a interpretagao envolve a leitura das entrelinhas, a busca por sentidos implicitos e o esforgo
para compreender 0 que nao esta diretamente expresso no texto. Essa habilidade requer do leitor uma analise
mais profunda, considerando fatores como contexto, intengdes do autor, experiéncias pessoais e conhecimen-
tos prévios. Ainterpretacao € a construcao de significados que vao além das palavras literais, e isso pode envol-
ver deduzir informagbes nao explicitas, perceber ironias, analogias ou entender o subtexto de uma mensagem.

» Exemplo de interpretacao:

Voltando a frase “Jorge era infeliz quando fumava”, a interpretacao permite deduzir que Jorge provavelmen-
te parou de fumar e, com isso, encontrou a felicidade. Essa conclusao néo esta diretamente expressa, mas é
sugerida pelo contexto e pelas implicagcdes da frase.

Em resumo, a compreenséo € o entendimento do que esta no texto, enquanto a interpretagao é a habilidade
de extrair do texto o que ele nao diz diretamente, mas sugere. Enquanto a compreensao requer uma leitura
atenta e literal, a interpretacdo exige uma leitura critica e analitica, na qual o leitor deve conectar ideias, fazer
inferéncias e até questionar as intengbes do autor.

Ter consciéncia dessas diferengas € fundamental para o sucesso em provas que avaliam a capacidade
de lidar com textos, pois, muitas vezes, as questdes irdo exigir que o candidato saiba identificar informacgdes
explicitas e, em outras ocasides, que ele demonstre a capacidade de interpretar significados mais profundos e
complexos.

TiPOS DE LINGUAGEM

Para uma interpretagéo de textos eficaz, € fundamental entender os diferentes tipos de linguagem que
podem ser empregados em um texto. Conhecer essas formas de expressdo ajuda a identificar nuances e
significados, o que torna a leitura e a interpretagdo mais precisas. Ha trés principais tipos de linguagem que
costumam ser abordados nos estudos de Lingua Portuguesa: a linguagem verbal, a linguagem nao-verbal e a
linguagem mista (ou hibrida).

» Linguagem Verbal

A linguagem verbal é aquela que utiliza as palavras como principal meio de comunicacao. Pode ser apre-
sentada de forma escrita ou oral, e é a mais comum nas intera¢gdes humanas. E por meio da linguagem verbal
que expressamos ideias, emogdes, pensamentos e informacoes.
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Exemplos:

= Um texto de livro, um artigo de jornal ou uma conversa entre duas pessoas sao exemplos de linguagem
verbal.

» Quando um autor escreve um poema, um romance ou uma carta, ele esta utilizando a linguagem verbal
para transmitir sua mensagem.

Na interpretacao de textos, a linguagem verbal é a que oferece o conteudo explicito para compreensao e
analise. Portanto, ao se deparar com um texto em uma prova, é a partir da linguagem verbal que se comecga o
processo de interpretacao, analisando as palavras, as estruturas frasais e a coesao do discurso.

» Linguagem Nao-Verbal

Alinguagem nao-verbal é aquela que se comunica sem o uso de palavras. Ela faz uso de elementos visuais,
como imagens, cores, simbolos, gestos, expressoes faciais e sinais, para transmitir mensagens e informacgoes.
Esse tipo de linguagem é extremamente importante em nosso cotidiano, ja que muitas vezes as imagens ou
os gestos conseguem expressar significados que palavras ndo conseguem capturar com a mesma eficiéncia.

Exemplos:
= Uma placa de transito que indica “pare” por meio de uma cor vermelha e um formato especifico.
= As expressoes faciais e gestos durante uma conversa ou em um filme.

= Uma pintura, um logotipo ou uma fotografia que transmitem sentimentos, ideias ou informagdes sem o uso
de palavras.

No contexto de interpretagéo, a linguagem n&o-verbal exige do leitor uma capacidade de decodificar men-
sagens que nao estdo escritas. Por exemplo, em uma prova que apresenta uma charge ou uma propaganda,
sera necessario interpretar os elementos visuais para compreender a mensagem que o autor deseja transmitir.

» Linguagem Mista (ou Hibrida)

A linguagem mista € a combinagao da linguagem verbal e da linguagem nao-verbal, ou seja, utiliza tanto
palavras quanto imagens para se comunicar. Esse tipo de linguagem é amplamente utilizado em nosso dia a
dia, pois permite a transmissao de mensagens de forma mais completa, ja que se vale das caracteristicas de
ambas as linguagens.

Exemplos:

= Histoérias em quadrinhos, que utilizam desenhos (linguagem nao-verbal) e baldes de fala (linguagem ver-
bal) para narrar a histéria.

= Cartazes publicitarios que unem imagens e slogans para atrair a atencao e transmitir uma mensagem ao
publico.

= As apresentacdes de slides que combinam texto e imagens para tornar a explicagdo mais clara e interes-
sante.

A linguagem mista exige do leitor uma capacidade de integrar informacdes provenientes de diferentes fon-
tes para construir o sentido global da mensagem. Em uma prova, por exemplo, € comum encontrar questoes
que apresentam textos e imagens juntos, exigindo que o candidato compreenda a interacdo entre a linguagem
verbal e ndo-verbal para interpretar corretamente o conteudo.

» Importancia da Compreensao dos Tipos de Linguagem

Entender os tipos de linguagem é crucial para uma interpretagao de textos eficaz, pois permite que o leitor
reconhegca como as mensagens sao construidas e transmitidas. Em textos que utilizam apenas a linguagem
verbal, a atengao deve estar voltada para o que esta sendo dito e como as ideias sdo organizadas. Ja em textos
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que empregam a linguagem nao-verbal ou mista, o leitor deve ser capaz de identificar e interpretar simbolos,
imagens e outros elementos visuais, integrando-os ao conteudo verbal para chegar a uma interpretagdo com-
pleta.

Desenvolver a habilidade de identificar e interpretar os diferentes tipos de linguagem contribui para uma lei-
tura mais critica e aprofundada, algo essencial em provas que avaliam a competéncia em Lingua Portuguesa.
Essa habilidade é um diferencial importante para a compreensao do que esta explicitamente escrito e para a
interpretacao das nuances que a linguagem nao-verbal ou mista pode adicionar ao texto.

INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade € um conceito fundamental para quem deseja compreender e interpretar textos de ma-
neira aprofundada, especialmente em contextos de provas de concursos publicos. Trata-se do dialogo que um
texto estabelece com outros textos, ou seja, a intertextualidade ocorre quando um texto faz referéncia, de ma-
neira explicita ou implicita, a outro texto ja existente. Esse fenbmeno é comum na literatura, na publicidade, no
jornalismo e em diversos outros tipos de comunicagéao.

» Definigao de Intertextualidade

Intertextualidade € o processo pelo qual um texto se relaciona com outro, estabelecendo uma rede de sig-
nificados que enriquece a interpretacao. Ao fazer referéncia a outro texto, o autor cria um elo que pode servir
para reforcar ideias, criticar, ironizar ou até prestar uma homenagem. Essa relagcdo entre textos pode ocorrer
de varias formas e em diferentes graus de intensidade, dependendo de como o autor escolhe incorporar ou
dialogar com o texto de origem.

O conceito de intertextualidade sugere que nenhum texto é completamente original, pois todos se alimen-
tam de outros textos e discursos que ja existem, criando um jogo de influéncias, inspiracdes e referéncias.
Portanto, a compreens&o de um texto muitas vezes se amplia quando reconhecemos as conexdes intertextuais
que ele estabelece.

» Tipos de Intertextualidade

A intertextualidade pode ocorrer de diferentes formas. Aqui estdo os principais tipos que vocé deve conhe-
cer:

= Citagdo: E a forma mais explicita de intertextualidade. Ocorre quando um autor incorpora, de forma literal,
uma passagem de outro texto em sua obra, geralmente colocando a citagdo entre aspas ou destacando-a
de alguma maneira.

» Exemplo: Em um artigo cientifico, ao citar um trecho de uma obra de um pesquisador renomado, o autor
esta utilizando a intertextualidade por meio da citagao.

» Parafrase: Trata-se da reescritura de um texto ou trecho de forma diferente, utilizando outras palavras,
mas mantendo o mesmo conteudo ou ideia central do original. A parafrase respeita o sentido do texto base,
mas o reinterpreta de forma nova.

» Exemplo: Um estudante que 1&é um poema de Carlos Drummond de Andrade e reescreve 0s versos com
suas proéprias palavras esta fazendo uma parafrase do texto original.

= Parédia: Nesse tipo de intertextualidade, o autor faz uso de um texto conhecido para criar um novo texto,
mas com o objetivo de provocar humor, critica ou ironia. A parédia modifica o texto original, subvertendo seu
sentido ou adaptando-o a uma nova realidade.

= Exemplo: Uma musica popular que é reescrita com uma nova letra para criticar um evento politico recente
€ um caso de parodia.

= Alusdo: A alusao € uma referéncia indireta a outro texto ou obra. N&o é citada diretamente, mas ha indicios
claros que levam o leitor a perceber a relagdo com o texto original.

= Exemplo: Ao dizer que “este é o doce momento da maga”, um texto faz alusdo a narrativa biblica de Adao
e Eva, sem mencionar explicitamente a historia.
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= Pastiche: E um tipo de intertextualidade que imita o estilo ou a forma de outro autor ou obra, mas sem a
intengdo critica ou irbnica que caracteriza a parddia. Pode ser uma homenagem ou uma maneira de incor-
porar elementos de uma obra anterior em um novo contexto.

= Exemplo: Um romance que adota o estilo narrativo de um classico literario como “Dom Quixote” ou “A
Divina Comédia” para contar uma histéria contemporanea.

» A Funcao da Intertextualidade

A intertextualidade enriquece a leitura, pois permite que o leitor estabeleca conexdes e compreenda melhor
as intengdes do autor. Ao perceber a referéncia a outro texto, o leitor amplia seu entendimento e aprecia o novo
sentido que surge dessa relagao. Além disso, a intertextualidade contribui para criar um didlogo entre diferentes
obras, épocas, autores e géneros, tornando a literatura e outros tipos de textos mais dindmicos e multifaceta-
dos.

Em provas de concursos publicos, questdes de intertextualidade costumam explorar a capacidade do can-
didato de identificar essas referéncias e entender como elas influenciam o sentido do texto. A habilidade de re-
conhecer citacdes, alusodes, parddias e outras formas de intertextualidade €, portanto, uma competéncia valiosa
para quem busca se destacar em exames que avaliam a interpretacéo de textos.

» Exemplos Praticos de Intertextualidade
Para ilustrar como a intertextualidade se manifesta na pratica, vejamos alguns exemplos:

= Um artigo jornalistico que menciona a frase “ser ou n&o ser, eis a questdo” esta fazendo uma referéncia a
famosa obra “Hamlet”, de William Shakespeare. O uso dessa expressao enriquece o artigo ao trazer o peso
filosdéfico da duvida existencial presente na peca.

= Uma charge politica que apresenta um politico com o nariz crescendo faz uma intertextualidade com a
histéria de “Pindquio”, sugerindo que o politico € mentiroso.

= Um romance que comecga com a frase “Era uma vez” faz uma intertextualidade com os contos de fadas,
estabelecendo desde o inicio uma conexdo com o género literario que trabalha com histérias encantadas e
fabulosas.

» Dicas para ldentificar a Intertextualidade em Textos

= Conhecimento prévio: Quanto mais vocé conhecer diferentes obras, autores e contextos histéricos, mais
facil sera identificar as referéncias intertextuais.

= Preste atencao a citagoes e alusdes: Fique atento a trechos que parecem ecoar outras obras ou expres-
sBes conhecidas.

= Observe o tom e a inteng¢ao do autor: Analise se a referéncia tem um carater humoristico, critico ou de
homenagem. Isso ajuda a identificar se € uma parddia, citacdo, alusao, etc.

* Leia com atencéo os titulos e epigrafes: Muitas vezes, os titulos de textos ou as frases introdutorias
(epigrafes) trazem referéncias explicitas a outras obras.

Compreender a intertextualidade é fundamental para interpretar textos de maneira mais completa e apro-
fundada. Ao perceber o didlogo que um texto estabelece com outros, o leitor consegue captar os multiplos
significados e enriquecer sua analise, o que € uma habilidade valiosa tanto para provas quanto para a leitura
critica em geral.

DicAs PARA UMA BOA INTERPRETAGAO DE TEXTOS

Desenvolver a habilidade de interpretacao de textos € um diferencial importante para quem busca sucesso
em concursos publicos, vestibulares e outros exames que avaliam competéncias em Lingua Portuguesa. A in-
terpretagao vai além de simplesmente compreender 0 que esta escrito; ela exige que o leitor extraia o sentido
mais profundo, faca inferéncias e reconhega nuances e intengdes do autor. Aqui estdo algumas dicas praticas

para aprimorar a sua interpretacao de textos:
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» Leia o Texto com Atencao e Sem Pressa

Muitas vezes, a ansiedade durante a leitura pode prejudicar a compreensao do texto. Por isso, é importante
ler com calma, dedicando tempo para entender o que o autor esta dizendo. Uma leitura cuidadosa ajuda a cap-
tar detalhes, identificar o tema central e evitar erros de interpretacao. Se o texto for longo, divida-o em partes e
faca uma leitura atenta de cada trecho.

» Identifique o Tema e a Ideia Principal

Apos a leitura inicial, procure identificar qual é o tema do texto (o assunto sobre o qual ele trata) e a ideia
principal (o ponto de vista ou mensagem que o autor deseja transmitir). Pergunte a si mesmo: “Sobre o que o
autor esta falando?” e “Qual é a mensagem central que ele quer passar?”. Ter clareza sobre o tema e a ideia
principal é essencial para compreender o texto de forma global.

=Dica: Ao final de cada paragrafo, tente resumir em uma frase o que foi dito. Isso ajuda a manter o foco na
ideia principal e a construir uma visao clara do texto como um todo.

» Faca Inferéncias

A interpretacao de textos muitas vezes requer que o leitor va além do que esta explicito e faga inferéncias,
ou seja, dedugdes baseadas nas informacgdes fornecidas pelo texto. Para isso, é importante juntar pistas, pala-
vras e contextos que o autor utiliza para chegar a conclusdes nao ditas diretamente. Uma boa pratica € ques-
tionar: “O que o autor quer dizer com isso?” ou “Qual € a intengao por tras desta afirmacgao?”.

» Exemplo: Se um texto diz: “Ele olhou para o céu e pegou seu guarda-chuva”, vocé pode inferir que prova-
velmente vai chover, mesmo que o texto n&o diga isso diretamente.

» Preste Atencao a Palavras-Chave e Conectores

As palavras-chave e os conectores (como “portanto”, “porém”, “assim”, “no entanto”, “além disso”) ajudam
a entender a ldgica e o raciocinio do texto. Elas indicam como as ideias estdo conectadas, se ha uma relagao
de causa e efeito, oposicao ou conclusdo. Identificar essas palavras é fundamental para captar a estrutura do
texto e entender a linha de pensamento do autor.

* Dica: Sublinhe ou destaque as palavras-chave e conectores durante a leitura. Isso ajuda a visualizar a
organizagao do texto e a compreender as relagdes entre as ideias.

» Entenda o Contexto

Todo texto esta inserido em um contexto, que pode ser historico, cultural, social ou ideolégico. Conhecer
esse contexto é essencial para interpretar corretamente o que o autor quer transmitir. Pesquise sobre o periodo
em que o texto foi escrito, o perfil do autor ou os eventos que influenciaram a obra. Isso pode oferecer insights
valiosos sobre as intengcbes do autor e o significado do texto.

= Exemplo: Um texto produzido durante um periodo de guerra pode refletir ideias e valores diferentes de um
texto escrito em tempos de paz, e esse contexto € importante para interpretar a mensagem corretamente.

» Analise o Género e a Estrutura do Texto

Cada tipo de texto tem caracteristicas proprias, e conhecé-las ajuda a interpretar a mensagem. Um poema,
uma crénica, uma noticia, um artigo cientifico ou uma propaganda tém estruturas, linguagens e objetivos di-
ferentes. Ao identificar o género do texto, o leitor consegue ajustar sua interpretacdo e compreender melhor o
que o autor pretende.

* Dica: Pergunte-se: “Este texto é informativo, argumentativo, narrativo ou descritivo?” Entender o propésito
do texto facilita a interpretacao.
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» Questione o Texto

Uma leitura critica e reflexiva é fundamental para uma boa interpretagdo. Faga perguntas ao longo da lei-
tura: “Por que o autor usou este termo?”, “O que ele quer me convencer?”, “Existe alguma contradicao aqui?”,
“O autor tem um posicionamento ou opiniao?”. Ao questionar o texto, vocé desenvolve uma interpretacdo mais
aprofundada e se torna um leitor mais ativo.

» Utilize Conhecimentos Prévios

Nossa bagagem cultural, conhecimentos adquiridos em outras leituras e experiéncias de vida enriquecem a
interpretacao de um texto. Muitas vezes, a compreensao de intertextualidades, referéncias histéricas ou sociais
depende do que ja sabemos. Portanto, relacionar o que vocé esta lendo com outros textos, experiéncias e co-
nhecimentos prévios facilita a interpretacao.

Exemplo: Ao ler uma alusao a “Ulisses” em um texto contemporaneo, seu conhecimento sobre a “Odisseia”
de Homero podera oferecer um significado adicional ao que esta sendo lido.

» Releia o Texto, se Necessario

Se apods a primeira leitura vocé nao conseguiu compreender plenamente o texto, nao hesite em reler. A relei-
tura permite captar detalhes que passaram despercebidos e ajuda a entender melhor as ideias do autor. Muitas
vezes, uma segunda ou terceira leitura revela nuances e elementos essenciais para a interpretacao.

» Faca Anotagoes e Resumos

Ao ler um texto, faga anotagdes das ideias principais, argumentos do autor, palavras-chave e sua interpreta-
¢ao pessoal. Elaborar resumos do que foi lido ajuda a fixar o conteudo e a estruturar a compreenséao do texto,
facilitando a interpretacao e a revisao posterior.

A interpretagcéo de textos € uma habilidade que se desenvolve com pratica, atencéo e reflexao. Seguindo
essas dicas, vocé estara mais preparado para enfrentar questdes de interpretacdo em provas de concursos
publicos e exames, aumentando sua capacidade de compreender e interpretar textos de forma critica e eficaz.
Lembre-se de que a interpretacdo é um processo dindmico e exige que o leitor seja um agente ativo na cons-
trugao do sentido do texto.

Lingua e Linguagem: As fungdes da linguagem

FUNGOES DA LINGUAGEM

A linguagem pode ser usada com diferentes finalidades, e é aqui que entra o conceito das func¢des da
linguagem, conforme elaborado pelo linguista Roman Jakobson. Ele identificou seis fun¢des principais que a
linguagem pode desempenhar, dependendo do foco do ato comunicativo:

Funcgao Referencial

A funcéo referencial esta centrada no contexto ou no assunto da mensagem. Ela é usada quando o objetivo
principal € transmitir informacdes sobre o0 mundo, de maneira objetiva e direta. Textos cientificos, noticias e
descricdes sao exemplos tipicos de discurso com funcéao referencial.

Exemplo: “O Brasil € o maior pais da América do Sul.”

Funcgcao Emotiva

A funcao emotiva esta focada no emissor. Aqui, 0 objetivo é expressar os sentimentos, as emocdes ou as
opinides do falante. E comum em textos literarios e em comunicagées informais, onde o estado emocional do

emissor é central.

Exemplo: “Estou tao feliz com a noticia!”
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Funcao Conativa

A fungao conativa, ou apglativa, esta direcionada ao receptor. Seu objetivo é influenciar o comportamento
ou a opiniao do interlocutor. E frequentemente usada em comandos, pedidos e propagandas.

Exemplo: “Compre ja o seu ingresso!”

Funcao Fatica

A funcao fatica esta centrada no canal da comunicagao. Seu objetivo é estabelecer, manter ou encerrar o
contato entre emissor e receptor. Frases como “Al6?” ou “Esta me ouvindo?” sdo exemplos de funcéo fatica,
que verificam se o canal de comunicacao esta funcionando.

Exemplo: “Tudo bem? Como vai vocé?”

Fungao Metalinguistica

A fungdo metalinguistica ocorre quando o foco esta no préprio cédigo da comunicagéo. E usada quando o
discurso se refere ao préprio sistema de linguagem, como definigdes de palavras ou explicagdes gramaticais.

Exemplo: “A palavra ‘justo’ pode ser usada como adjetivo ou substantivo.”

Funcao Poética

A funcao poética esta centrada na propria mensagem e em sua forma. Aqui, o uso estético da linguagem
€ o foco, e a maneira como a mensagem € construida é tdo ou mais importante do que o conteudo em si. A
funcéo poética € mais comum na literatura, especialmente na poesia, mas pode aparecer em outras formas de
discurso, como slogans publicitarios.

Exemplo: “No meio do caminho tinha uma pedra.”

Entender a relagédo entre linguagem e interacao é fundamental para compreender como as pessoas se
comunicam, constroem significados e influenciam umas as outras. A comunicacao envolve uma série de ele-
mentos — emissor, receptor, mensagem, codigo e canal — que, juntos, permitem a transmisséo de ideias e
sentimentos.

A intencionalidade do discurso revela o propésito por tras de cada interacdo, enquanto as fungdes da lin-
guagem ajudam a identificar os objetivos especificos de cada mensagem. Assim, o estudo da linguagem vai
muito além da gramatica; ele envolve o reconhecimento dos contextos e das intengdes que orientam o uso das
palavras em diferentes situagdes sociais.

Q Texto narrativo; texto descritivo; texto dissertativo

Tipos TEXTUAIS: DEFINIGAO E CARACTERISTICAS GERAIS

Os tipos textuais sdo modelos de estrutura e organizagao que orientam a maneira como um texto é construi-
do, determinando sua fungdo comunicativa e as estratégias linguisticas empregadas em sua elaboracéo. Esses
tipos sao considerados padrdes relativamente estaveis que definem a forma e o propésito do texto, orientando
o autor e o leitor sobre como a mensagem sera apresentada.

Ao todo, temos cinco tipos textuais classicos, que aparecem com frequéncia em questdes de concursos pu-
blicos e que sdo fundamentais para a compreensao da estrutura e organizagéo dos textos: o descritivo, o injun-
tivo, o expositivo, o dissertativo-argumentativo e o narrativo. Cada um desses tipos textuais possui caracteris-
ticas proprias que influenciam a maneira como o texto é organizado, e a identificacdo dessas caracteristicas é
essencial para a interpretacao e producao de textos de acordo com as demandas especificas de cada contexto.
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» Tipo Textual Descritivo

O tipo descritivo é voltado para a criacao de uma imagem detalhada de um objeto, pessoa, lugar, situagéo
ou sentimento. O objetivo principal é permitir que o leitor visualize ou experimente o que esta sendo descrito,
utilizando recursos linguisticos que enfatizam as caracteristicas sensoriais e perceptivas.

» Caracteristicas principais:
= Uso frequente de adjetivos, locugdes adjetivas e oragdes adjetivas para caracterizar o objeto descrito.

= A descri¢do pode ser objetiva, quando o autor busca apresentar os detalhes de forma imparcial, ou subje-
tiva, quando ha a inclusdo de impressodes e sentimentos pessoais.

= O texto é marcado por uma estrutura estatica, sem progressao temporal.

Exemplos de géneros textuais descritivos: anuncios classificados, cardapios, biografias, manuais e re-
latos de viagem.

» Tipo Textual Injuntivo

O tipo injuntivo, também conhecido como instrucional, tem como propdsito orientar, instruir ou comandar o
leitor a realizar uma acao especifica. E comum em situagdes em que é necessario indicar procedimentos, dar
instrugdes ou estabelecer regras.

» Caracteristicas principais:

» Uso predominante de verbos no modo imperativo e em formas que expressam obrigacdo ou instrugcao
(futuro do presente, por exemplo).

= Alinguagem é direta e objetiva, com frases curtas e claras.

= A presenca de marcas de interlocugdo, como pronomes e verbos em segunda pessoa, € comum para es-
tabelecer uma relagao de dialogo com o leitor.

Exemplos de géneros textuais injuntivos: receitas culinarias, bulas de remédio, manuais de instrugéo,
regulamentos e editais.

» Tipo Textual Expositivo

O texto expositivo tem como principal objetivo informar, esclarecer ou explicar determinado assunto ao lei-
tor. Sua fungao é apresentar informacdes de forma clara, imparcial e objetiva, sem a intengao de convencer ou
influenciar.

= Caracteristicas principais:
= Apresenta uma estrutura clara, com introducéo, desenvolvimento e conclusao.
» Uso de linguagem formal, objetiva e impessoal.

= O verbo é empregado predominantemente no presente, e a organizag¢ao das ideias segue uma sequéncia
l6gica e ordenada.

Exemplos de géneros textuais expositivos: enciclopédias, artigos cientificos, verbetes de dicionario, pa-
lestras e entrevistas.

» Tipo Textual Dissertativo-Argumentativo

O tipo dissertativo-argumentativo € amplamente utilizado em redacdes de concursos e vestibulares. Seu
objetivo é expor ideias, discutir um tema e defender um ponto de vista, utilizando argumentos consistentes e
bem estruturados.
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» Caracteristicas principais:

= Estrutura tipica com introducao (apresentagao da tese), desenvolvimento (argumentos) e concluséo (refor-
¢o ou sintese da ideia principal).

» Presenca de elementos que visam convencer o leitor, como cita¢des, dados estatisticos, exemplos e com-
paracoes.

= Uso de verbos no presente, em primeira ou terceira pessoa, dependendo do grau de formalidade.

Exemplos de géneros textuais dissertativo-argumentativos: artigos de opinido, editoriais, ensaios, re-
senhas e cartas argumentativas.

» Tipo Textual Narrativo

O tipo narrativo é aquele em que o autor conta uma histdria, real ou ficticia, envolvendo personagens, um
enredo, tempo e espaco. A narrativa envolve a apresentagéo de eventos que se desenrolam ao longo do tempo,
seguindo uma sequéncia légica.

= Caracteristicas principais:
= Presenca de personagens, narrador, enredo, tempo e espaco.
= Uso predominante de verbos no pretérito, que conferem a ideia de acontecimentos ja ocorridos.

» Pode adotar diferentes tipos de narrador, como o narrador em primeira pessoa (participa da histéria) ou o
narrador em terceira pessoa (observador ou onisciente).

Exemplos de géneros textuais narrativos: contos, romances, fabulas, crénicas e lendas.

RELAGAO ENTRE 0S TIPOS TEXTUAIS E A FUNGAO COMUNICATIVA

Os tipos textuais servem como base para a construcdo de qualquer texto e tém uma fungdo comunicativa
que orienta a escolha das estruturas gramaticais, do vocabulario e do estilo de escrita. Por exemplo, ao produzir
um texto narrativo, espera-se que haja uma sequéncia de agdes e eventos; ao criar um texto dissertativo-argu-
mentativo, € necessario apresentar e defender uma ideia de forma légica e coerente.

A compreensao das caracteristicas dos tipos textuais € fundamental para que os candidatos sejam capa-
zes de identificar a estrutura e a finalidade dos textos em provas de concursos publicos, assim como para que
possam produzir redagées de acordo com as exigéncias da banca examinadora. Portanto, o conhecimento
aprofundado dos tipos textuais € um diferencial importante para o sucesso em questdes que abordam analise
e producao textual.

» Analise dos Principais Tipos Textuais

Os tipos textuais sdo a base que orienta a construgao e a organizagao de um texto, guiando a forma como
as informacgdes sdo apresentadas e recebidas pelo leitor. A seguir, analisaremos em detalhes os cinco prin-
cipais tipos textuais: descritivo, injuntivo, expositivo, dissertativo-argumentativo e narrativo, destacando suas
caracteristicas, usos e exemplos praticos. Esse entendimento é fundamental para a interpretagcéo e producao
de textos, especialmente em contextos como concursos publicos e vestibulares, nos quais a capacidade de
identificar e aplicar os tipos textuais € frequentemente avaliada.

» Tipo Textual Descritivo

O tipo textual descritivo tem como objetivo pintar uma imagem mental de um objeto, pessoa, ambiente,
situacdo ou sentimento, fornecendo detalhes que ajudam o leitor a “visualizar’ o que esta sendo descrito. E
comum encontrar a descricdo em textos literarios, em que o autor deseja criar um cenario ou caracterizar um
personagem, mas ela também aparece em textos ndo literarios, como anuncios classificados, cardapios e lau-
dos médicos.
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» Caracteristicas principais:

= Uso de adjetivos e locugoes adjetivas: Proporcionam detalhes sobre caracteristicas fisicas ou emocio-
nais do que esta sendo descrito.

= Verbos de ligagao: Verbos como “ser”, “estar” e “parecer” sao frequentes, pois ajudam a conectar as ca-
racteristicas ao objeto descrito.

= Detalhamento minucioso: Enumeracao de caracteristicas que podem incluir cor, forma, tamanho, textu-
ra, cheiro e emocgdes, tornando a descri¢ao rica e detalhada.

= Estilo estatico: A descricdo nao envolve agdo ou movimento; o foco é a apresentacao das caracteristicas.
= Exemplos de uso: Biografias, descricdes em romances, relatorios técnicos e anuncios de classificados.

Exemplo pratico: “A casa era pequena, de paredes brancas, janelas azuis e telhado vermelho. O jardim a
frente era bem cuidado, com flores amarelas e rosas que exalavam um perfume suave.”

» Tipo Textual Injuntivo

O tipo textual injuntivo, também chamado de instrucional, tem como finalidade orientar, instruir ou ordenar o
leitor a realizar uma determinada acao. Esse tipo € utilizado em textos que apresentam comandos, instrugdes
ou regras, e € bastante comum em manuais de instrugdes, receitas culinarias, editais de concursos e regula-
mentos.

» Caracteristicas principais:

H T LT

= Uso de verbos no modo imperativo: O uso de verbos como “faca”, “coloque”, “misture” é frequente, in-
dicando instrucdes claras e diretas.

* Frases curtas e objetivas: O texto é conciso e vai direto ao ponto, facilitando a compreenséo do leitor.
* Linguagem clara e pratica: Evita ambiguidades e busca a eficiéncia na comunicacao.
= Exemplos de uso: Receitas de culinaria, manuais de instrugdes, leis, regulamentos e bulas de remédio.

Exemplo pratico: “Misture a farinha e o fermento em uma tigela. Adicione o leite aos poucos, mexendo bem
para nao formar grumos. Cozinhe em fogo baixo até engrossar.”

» Tipo Textual Expositivo

O tipo textual expositivo tem a funcao de expor, informar ou explicar um tema, fato ou conceito ao leitor de
forma clara e objetiva, sem a intengdo de convencer ou influenciar. E comumente utilizado em textos que tém
como objetivo transmitir conhecimento, como artigos académicos, enciclopédias, resumos, verbetes e reporta-
gens informativas.

» Caracteristicas principais:

* Organizacgao légica: O texto geralmente é estruturado com introducao, desenvolvimento e concluséo,
apresentando o tema de maneira ordenada.

* Linguagem clara e objetiva: Ndo ha subjetividade ou opinides pessoais; o foco é fornecer informacgdes
de forma neutra.

* Presenca de exemplos, definicoes e explicagdes: Para facilitar a compreenséo do leitor, o autor utiliza
recursos que ajudam a esclarecer o tema.

= Exemplos de uso: Textos didaticos, verbetes de dicionario, palestras, conferéncias e resumos.

Exemplo pratico: “A agua é uma substancia composta por dois atomos de hidrogénio e um de oxigénio
(H20). Ela é essencial para a vida e cobre cerca de 71% da superficie do planeta.”
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» Tipo Textual Dissertativo-Argumentativo

O tipo dissertativo-argumentativo € um dos mais cobrados em provas e concursos publicos. Seu objetivo é
discutir um tema, apresentar um ponto de vista e convencer o leitor de uma determinada opiniao ou tese. Para
isso, o texto utiliza argumentos sdlidos e bem estruturados, com exemplos, dados e referéncias que reforcam
a posicao defendida.

» Caracteristicas principais:

= Estrutura bem definida: Composto por introducao (apresentacao da tese), desenvolvimento (apresenta-
¢ao dos argumentos) e conclusao (refor¢co da tese ou proposta de solugao).

= Uso de recursos argumentativos: Inclui citagdes, exemplos, comparagdes, dados estatisticos e contra-
-argumentos para fundamentar a tese.

* Linguagem formal e objetiva: O texto deve ser claro, coerente e evitar girias ou expressoes coloquiais.
= Exemplos de uso: Redagdes de concursos, artigos de opinido, editoriais, ensaios e monografias.

Exemplo pratico: “A educacéo é a chave para o desenvolvimento de um pais. Investir em escolas e for-
macao de professores € fundamental para garantir um futuro préspero, pois é através do conhecimento que se
forma uma sociedade consciente e preparada para os desafios do mundo moderno.”

» Tipo Textual Narrativo

O tipo textual narrativo conta uma histéria, real ou ficticia, envolvendo personagens, acontecimentos, tempo
e espaco. E muito utilizado em textos literarios, mas também pode aparecer em relatos de experiéncias, ane-
dotas, noticias e biografias.

» Caracteristicas principais:
= Presenca de enredo: A narrativa possui uma sequéncia de eventos que formam a trama da histéria.

* Elementos essenciais: Envolve personagens, tempo (quando a histéria acontece), espaco (onde ocorre),
narrador (quem conta a histéria) e conflito (problema ou situacao a ser resolvida).

= Uso de verbos no passado: O tempo verbal predominante é o pretérito, pois as agdes narradas geral-
mente ja ocorreram.

= Exemplos de uso: Contos, romances, crénicas, lendas e noticias.

Exemplo pratico: “Jodo sempre sonhou em ser piloto. Desde crianga, colecionava avidezinhos de papel
e passava horas imaginando-se voando pelo céu. Um dia, decidiu que era hora de transformar seu sonho em
realidade e se inscreveu em uma escola de aviagao.”

Discurso direto, indireto e indireto livre

No estudo para concursos, compreender os diferentes tipos de discurso é essencial para a interpretacéo de
textos e para a producédo de redagdes coerentes. Os tipos de discurso mais comuns sao o direto, o indireto e o
indireto livre.

DISCURSO DIRETO

E a fala da personagem reproduzida fielmente pelo narrador, ou seja, reproduzida nos termos em que foi
expressa.

— Bonito papel! Quase trés da madrugada e os senhores completamente bébados, ndo é7?
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Foi ai que um dos bébados pediu:

— Sem bronca, minha senhora. Veja logo qual de nés quatro € o seu marido que os outros querem ir para
casa.

(Stanislaw Ponte Preta)

Observe que, no exemplo dado, a fala da personagem é introduzida por um travessao, que deve estar
alinhado dentro do paragrafo.

O narrador, ao reproduzir diretamente a fala das personagens, conserva caracteristicas do linguajar de cada
uma, como termos de giria, vicios de linguagem, palavroes, expressdes regionais ou cacoetes pessoais.

O discurso direto geralmente apresenta verbos de elocugao (ou declarativos ou dicendi) que indicam quem
esta emitindo a mensagem.

Os verbos declarativos ou de elocugdo mais comuns sao:

acrescentar dizer interromper reclamar
afirmar Esclarecer intervir repetir
concordar gritar mandar replicar
consentir exclamar Ordenar responder
contestar gritar perguntar retrucar
declamar indagar prosseguir solicitar
explicar insistir protestar pedir

Os verbos declarativos podem, além de introduzir a fala, indicar atitudes, estados interiores ou situacoes
emocionais das personagens como, por exemplo, os verbos protestar, gritar, ordenar e outros. Esse efeito pode
ser também obtido com o uso de adjetivos ou advérbios aliados aos verbos de elocugdo: falou calmamente,
gritou histérica, respondeu irritada, explicou docemente.

Exemplo:
— O amor, prosseguiu sonhadora, é a grande realizagcao de nossas vidas.

Ao utilizar o discurso direto — didlogos (com ou sem travessdo) entre as personagens —, vocé deve optar
por um dos trés estilos a seguir:

Estilo 1:

Jodo perguntou:

— Que tal o carro?

Estilo 2:

Jodo perguntou: “Que tal o carro?” (As aspas sao optativas)
Antbnio respondeu: “horroroso” (As aspas sao optativas)

Estilo 3:

Verbos de elocug¢ao no meio da fala:

— Estou vendo, disse efusivamente Joao, que vocé adorou o carro.

— Vocé, retrucou Anténio, estéd completamente enganado.

Verbos de elocuc¢ao no fim da fala:
— Estou vendo que vocé adorou o carro — disse efusivamente Jodo.
— Vocé esta completamente enganado — retrucou Anténio.

Os trechos que apresentam verbos de elocugao podem vir com travessdes ou com virgulas. Observe os

seguintes exemplos:
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— Nao posso, disse ela dai a alguns instantes, ndo deixo meu filho. (Machado de Assis)

— Nao va sem eu lhe ensinar a minha filosofia da miséria, disse ele, escarrachando-se diante de mim.
(Machado de Assis)

— Vale cinquenta, ponderei; Sabina sabe que custou cinquenta e oito. (Machado de Assis)

— Ainda néo, respondi secamente. (Machado de Assis)

Verbos de elocugao depois de oracgdes interrogativas e exclamativas:

— Nunca me viu? perguntou Virgilia vendo que a encarava com insisténcia. (Machado de Assis)
— Para qué? interrompeu Sabina. (Machado de Assis)

— Isso nunca; nao fago esmolas! disse ele. (Machado de Assis)

Observe que os verbos de elocugao aparecem em letras minusculas depois dos pontos de exclamacéao e
interrogacao.

DISCURSO INDIRETO

No discurso indireto, o narrador exprime indiretamente a fala da personagem. O narrador funciona como
testemunha auditiva e passa para o leitor o que ouviu da personagem. Na transcricédo, o verbo aparece na terceira
pessoa, sendo imprescindivel a presenca de verbos dicendi (dizer, responder, retrucar, replicar, perguntar,
pedir, exclamar, contestar, concordar, ordenar, gritar, indagar, declamar, afirmar, mandar etc.), seguidos dos
conectivos que (dicendi afirmativo) ou se (dicendi interrogativo) para introduzir a fala da personagem na voz do
narrador.

A certo ponto da conversagao, Gléria me disse que desejava muito conhecer Carlota e perguntou por que
ndo a levei comigo.

(Ciro dos Anjos)
Fui ter com ela, e perguntei se a mae havia dito alguma coisa; respondeu-me que néo.
(Machado de Assis)

DISCURSO INDIRETO LIVRE

Resultante da mistura dos discursos direto e indireto, existe uma terceira modalidade de técnica narrativa,
o chamado discurso indireto livre, processo de grande efeito estilistico. Por meio dele, o narrador pode, néo
apenas reproduzir indiretamente falas das personagens, mas também o que elas nao falam, mas pensam,
sonham, desejam etc. Neste caso, discurso indireto livre corresponde ao mondlogo interior das personagens,
mas expresso pelo narrador.

As oragdes do discurso indireto livre sdo, em regra, independentes, sem verbos dicendi, sem pontuagao que
marque a passagem da fala do narrador para a da personagem, mas com transposi¢des do tempo do verbo
(pretérito imperfeito) e dos pronomes (terceira pessoa). O foco narrativo deve ser de terceira pessoa. Esse
discurso € muito empregado na narrativa moderna, pela fluéncia e ritmo que confere ao texto.

Fabiano ouviu o relatério desconexo do bébado, caiu huma indecisao dolorosa. Ele também dizia palavras
sem sentido, conversa a toa. Mas irou-se com a comparacao, deu marradas na parede. Era bruto, sim senhor,
nunca havia aprendido, ndao sabia explicar-se. Estava preso por isso? Como era? Entdo mete- se um homem
na cadeia por que ele ndo sabe falar direito?

(Graciliano Ramos)

Observe que se o trecho “Era bruto, sim” estivesse um discurso direto, apresentaria a seguinte formulagao:
Sou bruto, sim; em discurso indireto: Ele admitiu que era bruto; em discurso indireto livre: Era bruto, sim.

Para produzir discurso indireto livre que exprima o mundo interior da personagem (seus pensamentos,
desejos, sonhos, fantasias etc.), o narrador precisa ser onisciente. Observe que os pensamentos da personagem
aparecem, no trecho transcrito, principalmente nas oragdes interrogativas, entremeadas com o discurso do

narrador.
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TRANSPOSIGAO DE DISCURSO

Na narragéo, para reconstituir a fala da personagem, utiliza-se a estrutura de um discurso direto ou de um
discurso indireto. O dominio dessas estruturas € importante tanto para se empregar corretamente os tipos de
discurso na redacao.

Os sinais de pontuacao (aspas, travessao, dois-pontos) e outros recursos como grifo ou italico, presentes no
discurso direto, ndo aparecem no discurso indireto, a ndo ser que se queira insistir na atribuicdo do enunciado
a personagem, ndo ao narrador. Tal insisténcia, porém, € desnecessaria e excessiva, pois, se o texto for bem
construido, a identificagao do discurso indireto livre nao oferece dificuldade.

DISCURSO DIRETO
— Presente
A enfermeira afirmou:
— E uma menina.
— Pretérito perfeito
— Ja esperei demais, retrucou com indignagao.
— Futuro do presente
Pedrinho gritou:
— N&o sairei do carro.
— Imperativo
Olhou-a e disse secamente:
— Deixe-me em paz.
Outras alteragdes
— Primeira ou segunda pessoa
Maria disse:
— Nao quero sair com Roberto hoje.
— Vocativo
— Vocé quer café, Joao?, perguntou a prima.
— Objeto indireto na oragao principal
A prima perguntou a Joao se ele queria café.
— Forma interrogativa ou imperativa
Abriu o estojo, contou os lapis e depois perguntou ansiosa:
— E o amarelo?
— Advérbios de lugar e de tempo aqui; daqui; agora; hoje; ontem; amanha.
— Pronomes demonstrativos e possessivos

essa(s), esta(s); esse(s), este(s); isso, isto; meu, minha; teu, tua ; nosso, nossa

DiISCURSO INDIRETO
— Pretérito imperfeito
A enfermeira afirmou que era uma menina.
— Futuro do pretérito

Pedrinho gritou que nao sairia do carro.
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— Pretérito mais-que-perfeito

Retrucou com indignagao que ja esperara (ou tinha esperado) demais.
— Pretérito imperfeito do subjuntivo

Olhou-a e disse secamente que o deixasse em paz.

Outras alteragdes

— Terceira pessoa

Maria disse que nao queria sair com Roberto naquele dia.

— Objeto indireto na oragao principal

A prima perguntou a Joao se ele queria café.

— Forma declarativa

Abriu o estojo, contou os lapis e depois perguntou ansiosa pelo amarelo.

— Pronomes, advérbios e expressdes temporais que podem ser encontrados em narrativas que utilizam o
discurso indireto:

la

dali, de la

naquele momento
naquele dia

no dia anterior, na véspera
no dia seguinte
aquela(s)

aquele(s)

aquilo

seu, sua (dele, dela)
seu, sua (dele, dela)

seu, sua (deles, delas)

O género poético e as figuras de linguagem

As figuras de linguagem ou de estilo sdo empregadas para valorizar o texto, tornando a linguagem mais
expressiva. E um recurso linguistico para expressar de formas diferentes experiéncias comuns, conferindo
originalidade, emotividade ao discurso, ou tornando-o poético.

As figuras de linguagem classificam-se em
» figuras de palavra;
» figuras de pensamento;

» figuras de construc¢ado ou sintaxe.
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FIGURAS DE PALAVRA

Emprego de um termo com sentido diferente daquele convencionalmente empregado, a fim de se conseguir
um efeito mais expressivo na comunicagao.

» Metafora: comparacao abreviada, que dispensa o uso dos conectivos comparativos; € uma comparagao
subjetiva. Normalmente vem com o verbo de ligacao claro ou subentendido na frase.

Exemplos:
...avida é cigana
E caravana

E pedra de gelo ao sol.
(Geraldo Azevedo/ Alceu Valenga)
Encarnado e azul sdo as cores do meu desejo.

(Carlos Drummond de Andrade)

» Comparacao: aproxima dois elementos que se identificam, ligados por conectivos comparativos
explicitos: como, tal qual, tal como, que, que nem. Também alguns verbos estabelecem a comparacgao: parecer,
assemelhar-se e outros.

Exemplo:

Estava mais angustiado que um goleiro na hora do gol, quando vocé entrou em mim como um sol no quintal.
(Belchior)

» Catacrese: emprego de um termo em lugar de outro para o qual ndo existe uma designagao apropriada.

Exemplos:

» folha de papel

» brago de poltrona
» céu da boca

» pé da montanha
Sinestesia: fusdo harmonica de, no minimo, dois dos cinco sentidos fisicos.
Exemplo:

Vem da sala de linotipos a doce (gustativa) musica (auditiva) mecéanica.
(Carlos Drummond de Andrade)
A fusdo de sensacgdes fisicas e psicoldgicas também é sinestesia: “6dio amargo”, “alegria ruidosa”, “paixao

luminosa”, “indiferenca gelada”.

» Antonomasia: substitui um nome préprio por uma qualidade, atributo ou circunstancia que individualiza
o ser e notabiliza-o.

Exemplos:
O filésofo de Genebra (= Calvino).

O aguia de Haia (= Rui Barbosa).
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» Metonimia: troca de uma palavra por outra, de tal forma que a palavra empregada lembra, sugere e
retoma a que foi omitida.

Exemplos:

Leio Graciliano Ramos. (livros, obras)
Comprei um panama. (chapéu de Panama)
Tomei um Danone. (iogurte)

Alguns autores, em vez de metonimia, classificam como sinédoque quando se tém a parte pelo todo e o
singular pelo plural.

Exemplo:

A cidade inteira viu assombrada, de queixo caido, o pistoleiro sumir de ladrao, fugindo nos cascos de seu

cavalo. (singular pelo plural)
(José Céndido de Carvalho)

FIGURAS SONORAS

» Aliteracao: repeticao do mesmo fonema consonantal, geralmente em posicdo inicial da palavra.
Exemplo:
Vozes veladas veludosas vozes volupias dos violdes, vozes veladas.
(Cruz e Sousa)

» Assonancia: repeticdo do mesmo fonema vocal ao longo de um verso ou poesia.
Exemplo:
Sou Ana, da cama,
da cana, fulana, bacana
Sou Ana de Amsterdam.

(Chico Buarque)
» Paronomasia: Emprego de vocabulos semelhantes na forma ou na prosédia, mas diferentes no sentido.
Exemplo:
Berro pelo aterro pelo desterro berro por seu berro pelo seu
[erro
quero que vocé ganhe que
[vocé me apanhe
sou o seu bezerro gritando

[mamae.
(Caetano Veloso)
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» Onomatopeia: imitagdo aproximada de um ruido ou som produzido por seres animados e inanimados.
Exemplo:

Vai o ouvido apurado

na trama do rumor suas nervuras

inseto multiplo reunido

para compor 0 zanzineio surdo

circular opressivo

zunzin de mil zonzons zoando em meio a pasta de calor

da noite em branco
(Carlos Drummond de Andrade)
Observacgao: verbos que exprimem os sons sao considerados onomatopaicos, como cacarejar, tiquetaquear,
miar etc.

FIGURAS DE SINTAXE OU DE CONSTRUQRO

Dizem respeito a desvios em relagdo a concordancia entre os termos da oragdo, sua ordem, possiveis
repeticdes ou omissodes.

Podem ser formadas por:

omissao: assindeto, elipse e zeugma,;

repeticao: anafora, pleonasmo e polissindeto;
inversao: anastrofe, hipérbato, sinquise e hipalage;
ruptura: anacoluto;

concordancia ideologica: silepse.

» Anafora: repeticdo da mesma palavra no inicio de um periodo, frase ou verso.
Exemplo:

Dentro do tempo o universo

[na imensidao.

Dentro do sol o calor peculiar

[do verao.

Dentro da vida uma vida me

[conta uma estdria que fala

[de mim.

Dentro de nés os mistérios

[do espago sem fim!
(Toquinho/Mutinho)

N\N
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» Assindeto: ocorre quando oragdes ou palavras que deveriam vir ligadas por conjung¢des coordenativas
aparecem separadas por virgulas.

Exemplo:
N&o nos movemos, as méaos &
que se estenderam pouco a
pouco, todas quatro, pegando-se,
apertando-se, fundindo-se.

(Machado de Assis)
» Polissindeto: repeticdo intencional de uma conjungao coordenativa mais vezes do que exige a norma

gramatical.
Exemplo:
Ha dois dias meu telefone n&o fala, nem ouve, nem toca, nem tuge, nem muge.
(Rubem Braga)

» Pleonasmo: repeticao de uma ideia ja sugerida ou de um termo ja expresso.
O Pleonasmo literario € um recurso estilistico que enriquece a expressao, dando énfase a mensagem.
Exemplos:
Nao os venci. Venceram-me

eles a mim.
(Rui Barbosa)
Morreras morte vil na mao de um forte.
(Gongalves Dias)
Ja o Pleonasmo vicioso é frequente na linguagem informal, cotidiana, considerado vicio de linguagem. Deve
ser evitado.

Exemplos:

Ouvir com os ouvidos.
Rolar escadas abaixo.
Colaborar juntos.
Hemorragia de sangue.

Repetir de novo.

» Elipse: supressao de uma ou mais palavras facilmente subentendidas na frase. Geralmente essas
palavras sao pronomes, conjungdes, preposicoes e verbos.

Exemplos:

Compareci ao Congresso. (eu)
Espero venhas logo. (eu, que, tu)
Ele dormiu duas horas. (durante)

No mar, tanta tormenta e tanto dano. (verbo Haver)
(Camées)
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» Zeugma: consiste na omissao de palavras ja expressas anteriormente.
Exemplos:

Foi saqueada a vila, e assassina dos os partidarios dos Filipes.
(Camilo Castelo Branco)
Rubido fez um gesto, Palha outro: mas quao diferentes.
(Machado de Assis)
Hipérbato ou inversao: alteragdo da ordem direta dos elementos na frase.

Exemplos:

Passeiam, a tarde, as belas na avenida.
(Carlos Drummond de Andrade)
Paciéncia tenho eu tido...
(Antbnio Nobre)

» Anacoluto: interrupgéo do plano sintatico com que se inicia a frase, alterando a sequéncia do processo
I6gico. A construgdo do periodo deixa um ou mais termos desprendidos dos demais e sem fungao sintatica
definida.

Exemplos

E o desgracado, tremiam-lhe as pernas.
(Manuel Bandeira)
Aquela mina de ouro, ela ndo ia deixar que outras espertas botassem as maos.
(José Lins do Rego)

» Hipalage: inversao da posi¢cao do adjetivo (uma qualidade que pertence a um objeto é atribuida a outro,
na mesma frase).

Exemplo:

...em cada olho um grito castanho de odio.
(Dalton Trevisan)
...em cada olho castanho um grito de 6dio)

» Silepse:

Na Silepse de género ndo ha concordancia de género do adjetivo ou do pronome com a pessoa a que se
refere.

Exemplos

Pois aquela criancinha, longe de ser um estranho...
(Rachel de Queiroz)
V. Ex.a parece magoado...
(Carlos Drummond de Andrade)
No entanto a Silepse de pessoa ndo apresenta concordancia da pessoa verbal com o sujeito da oragao.

Exemplos:

Os dois ora estais reunidos...
(Carlos Drummond de Andrade)
Na noite do dia seguinte, estavamos reunidos algumas pessoas.
(Machado de Assis)
Ja na Silepse de numero nao tem concordancia do numero verbal com o sujeito da oragao.

Exemplo:

Corria gente de todos os lados, e gritavam.
(Mario Barreto)

y//
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O Fonética - fonologia: Fonemas: vogais, consoantes e semivogais; encontros vocalicos,

consonantais e digrafos; Silabas; Divisao silabica

A compreensao das diferencgas entre fonética e fonologia € fundamental para o estudo da lingua portuguesa,
especialmente para aqueles que desejam aprofundar seus conhecimentos em Linguistica. Embora muitas ve-
zes sejam tratadas como sinénimos, esses dois campos de estudo possuem abordagens e objetivos distintos.
A fonética dedica-se ao estudo dos sons da fala, analisando-os de maneira fisica e articulatéria. Por outro lado,
a fonologia preocupa-se com a forma como esses sons se organizam e se estruturam, atribuindo significado e
fung&o dentro de um sistema linguistico.

Ao compreender a distingao entre fonética e fonologia, conseguimos identificar os elementos que compdem
a fala e a escrita, além de aprimorar nossa capacidade de interpretar e utilizar a lingua de forma eficaz. Esse
conhecimento é essencial nao apenas para profissionais que trabalham diretamente com a linguagem, como
professores e escritores, mas também para estudantes e candidatos de concursos publicos, que precisam do-
minar as regras e padrdes da lingua portuguesa.

FONETICA

A fonética é o ramo da Linguistica que se dedica ao estudo dos sons da fala, focando na forma como eles
sdo produzidos, transmitidos e percebidos pelos falantes de uma lingua. Diferentemente da fonologia, que se
preocupa com a fung¢ao e a organizagao dos sons no sistema linguistico, a fonética analisa os sons de forma
fisica e articulatoria, examinando os movimentos dos 6rgaos da fala, como os labios, a lingua, as cordas vocais
e o fluxo de ar.

» Definicao e Objetivo da Fonética

De acordo com o Dicionario Houaiss, a fonética é “o estudo dos sons da fala de uma lingua”. Na pratica, isso
significa que a fonética investiga o processo de producdo dos sons, o que inclui a maneira como articulamos
as palavras, a vibracao das cordas vocais € a posi¢do dos labios e da lingua. Sua analise é essencialmente
concreta e se baseia nos aspectos fisicos envolvidos na produgéo sonora.

A fonética é dividida em trés subareas principais:

* Fonética articulatoria: Estuda como os sons da fala sdo produzidos pelos 6rgaos do aparelho fonador,
incluindo a boca, a lingua, os dentes e a laringe.

* Fonética acustica: Analisa as propriedades fisicas dos sons, como a frequéncia, a amplitude e a duragao
das ondas sonoras, ou seja, 0 som como um fendmeno fisico.

= Fonética auditiva: Investiga a forma como os sons sao percebidos e interpretados pelo sistema auditivo
humano.

» O Alfabeto Fonético Internacional (AFI)

Para representar os sons da fala de forma padronizada e precisa, a fonética utiliza o Alfabeto Fonético In-
ternacional (AFI), um sistema que associa simbolos especificos a cada som existente em qualquer lingua do
mundo. Esse alfabeto é amplamente empregado em estudos linguisticos, em dicionarios e na transcricao de
palavras, permitindo uma representacao clara e objetiva dos sons.

Por exemplo, a palavra “casa” é transcrita foneticamente como ['kaza], indicando cada som que compde a
palavra independentemente da grafia. Essa transcri¢cao ajuda a evitar ambiguidades e a entender como 0s sons
sao efetivamente articulados.
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EXEMPLOS E APLICAGOES PRATICAS

Afonética é utilizada em diversas areas, como a Fonoaudiologia, para corrigir problemas de fala, e no apren-
dizado de idiomas, onde auxilia os estudantes a pronunciarem corretamente os sons de uma nova lingua. Por
exemplo, as palavras “coragao” e “coroagao” tém significados e grafias diferentes, mas apresentam sons pa-
recidos em algumas partes. A fonética, por meio de sua anadlise, consegue distinguir esses sons e representar
com precisao a articulagao envolvida.

Outro exemplo interessante é a diferenga de pronuncia entre o “s” na palavra “casa” ['kaza] e o “s” na
palavra “sala” ['sala]. Enquanto o primeiro “s” é pronunciado como um som sonoro (com vibracado das cordas
vocais), o segundo € um som surdo (sem vibracao). A fonética se preocupa justamente em identificar e explicar

essas variacoes.

Em sintese, a fonética é o estudo detalhado e minucioso dos sons da fala, considerando a forma fisica e
articulatéria com que esses sons sao produzidos, transmitidos e percebidos. Ao investigar os aspectos praticos
da articulacao, ela nos ajuda a compreender a estrutura e o funcionamento dos sons da lingua, contribuindo
para um uso mais consciente e eficaz da comunicagao verbal.

FonoLoOGIA

A fonologia é o ramo da Linguistica que se dedica ao estudo dos sons da fala em relagcao ao seu papel e
funcao dentro de um sistema linguistico. Ao contrario da fonética, que se preocupa com os aspectos fisicos e
articulatorios dos sons, a fonologia investiga como esses sons se organizam e se relacionam para formar pala-
vras e transmitir significados em uma determinada lingua.

» Definicao e Objetivo da Fonologia

Afonologia examina a estrutura sonora de uma lingua, analisando como os sons funcionam para diferenciar
significados e estabelecer relagdes entre as palavras. Ela é responsavel por estudar os padrées sonoros que
caracterizam a lingua e a forma como 0s sons se combinam para criar unidades significativas de comunicacgao.
E a fonologia que nos ajuda a compreender por que palavras como “casa” e “asa” tém significados diferentes,
apesar de terem sons muito semelhantes.

Enquanto a fonética estuda os sons de maneira isolada e fisica, a fonologia se preocupa com os fonemas,
que sdo as menores unidades sonoras capazes de distinguir significados. Por exemplo, as palavras “pato” e

“gato” diferem apenas pelo fonema inicial (“p” e “g”), mas essa diferenca é suficiente para alterar completamen-
te o significado das palavras.

FONEMA E A ESTRUTURA FONOLOGICA

Os fonemas s&o a base do estudo fonoldgico. Eles sdo as menores unidades sonoras abstratas que, quan-
do combinadas, formam as palavras de uma lingua. E importante notar que os fonemas nao séo sons propria-
mente ditos, mas sim representagdes mentais dos sons que usamos para distinguir significados.

Por exemplo, na palavra “fato”, temos quatro fonemas: /f/, /al/, /t/ e /o/. Se alterarmos o fonema /f/ por /r/,
temos uma nova palavra: “rato”. Essa substituicdo evidencia como os fonemas desempenham um papel crucial
na formacao de palavras e na comunicagao de significados.

» Fungodes da Fonologia na Lingua Portuguesa

A fonologia exerce diversas fungdes no estudo da lingua portuguesa, sendo fundamental para a compreen-
sao de fenbmenos como:

» Divisao silabica: A fonologia determina como as palavras sdo segmentadas em silabas, contribuindo
para a correta pronuncia e escrita. Por exemplo, a palavra “janela” é dividida em silabas da seguinte forma:
ja-ne-la.

= Acentuacgao e tonicidade: A fonologia também se preocupa com a identificacao da silaba ténica (a mais
forte) e das silabas atonas (as mais fracas) de uma palavra. Na palavra “café”, por exemplo, a silaba tonica

€ “fé”, enquanto “ca” é atona.
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= Processos fonologicos: A fonologia estuda como certos sons podem mudar ou se adaptar em contextos
especificos. Um exemplo é a assimilacdo, que ocorre quando um som adquire caracteristicas de um som
vizinho, como em “submarino”, em que o “b” influencia a pronuncia do “m”.

» A Relagao entre Fonologia e Significado

A principal diferenca entre fonética e fonologia reside na relagao da fonologia com o significado. A fonologia
€ responsavel por analisar como os sons contribuem para a formagéao de significados e como a alteragao de um
fonema pode resultar em uma mudanca de sentido.

Por exemplo, as palavras “mato” e “pato” diferem apenas pelo fonema inicial (/m/ e /p/), mas essa diferenca
é suficiente para alterar completamente o significado das duas palavras. Esse € o tipo de analise que a fonolo-
gia faz, concentrando-se na relevancia dos sons no contexto da comunicagao e do sistema linguistico.

» Aplicagoes Praticas da Fonologia

O estudo da fonologia € essencial para areas como a ortografia, a ortoépia (pronuncia correta das pala-
vras), o ensino da lingua portuguesa e o aprendizado de idiomas estrangeiros. Ao compreender como 0s sons
se organizam e se relacionam em uma lingua, é possivel aprimorar a leitura, a escrita e a fala, evitando erros
comuns de pronuncia e grafia.

Por exemplo, a fonologia ajuda a entender por que as palavras “cinto” e “sinto” tém grafias e significados
diferentes, apesar de serem pronunciadas de maneira semelhante. Esse conhecimento é valioso para garantir
0 uso correto da lingua e evitar confusées no momento da comunicagao.

A fonologia é o estudo dos sons da lingua em relagdo a sua fungéo e ao seu papel no sistema linguistico.
Enquanto a fonética se concentra nos aspectos fisicos dos sons, a fonologia se preocupa com a organizagao,
a estrutura e o significado que esses sons carregam. Ela é uma ferramenta indispensavel para o entendimento
do funcionamento da lingua portuguesa e para o desenvolvimento de habilidades de comunicagao eficazes.

DIFERENGAS ENTRE FONETICA E FONOLOGIA

Embora a fonética e a fonologia sejam areas inter-relacionadas dentro da Linguistica e ambas tratem dos
sons da fala, elas se diferenciam em varios aspectos, incluindo seus objetivos, métodos de analise e foco de
estudo. Essas diferencas sdo essenciais para entender como a lingua funciona em sua totalidade, desde a
producao fisica dos sons até sua organizacéao e fungao dentro de um sistema linguistico.

» Abordagem de Estudo
A principal diferenga entre a fonética e a fonologia reside na abordagem adotada por cada uma:

* Fonética: Analisa os sons da fala de forma concreta e fisica. Seu foco é entender como os sons sdo produ-
zidos (fonética articulatéria), transmitidos (fonética acustica) e percebidos (fonética auditiva). A fonética nao
se preocupa com o significado dos sons, mas sim com as caracteristicas articulatorias, auditivas e acusticas
que eles apresentam.

= Fonologia: Estuda os sons de forma abstrata e se concentra em seu papel dentro do sistema linguistico.
A fonologia investiga como os sons funcionam para distinguir significados e como se organizam em padroes
e estruturas que formam as palavras e frases de uma lingua. Sua preocupagéao € entender o papel dos sons
(fonemas) e como eles interagem para criar significados.

» Objetivo e Finalidade
Outra diferenca crucial esta no objetivo de cada area:

= Fonética: Seu objetivo é descrever e catalogar os sons da fala em sua totalidade, fornecendo uma repre-
sentacao precisa de como esses sons sao produzidos e percebidos. Por isso, a fonética utiliza o Alfabeto
Fonético Internacional (AFI) para transcrever de forma precisa os sons de qualquer lingua.

®

y//

N\N



Maxi

\V/ educa

/4

= Fonologia: Foca na fungéo dos sons dentro de um sistema linguistico especifico. A fonologia procura en-
tender como os sons podem ser combinados, modificados e usados para criar palavras e significados. Ela
nao esta interessada na producao fisica dos sons, mas sim na maneira como eles se relacionam para formar
estruturas linguisticas significativas.

> Nivel de Analise
A fonética e a fonologia trabalham em niveis de analise diferentes:

= Nivel da Fonética: Lida com sons chamados de fones, que sdo as unidades fisicas da fala. Cada som é
estudado como uma entidade independente, e a fonética ndo se preocupa se o som tem ou ndo um papel
na distingao de significado.

= Nivel da Fonologia: Lida com os fonemas, que sdo as menores unidades sonoras capazes de diferenciar
significados em uma lingua. Os fonemas sao abstra¢des dos sons e s6 ganham relevancia quando contri-
buem para a diferenciagédo de palavras e significados.

Por exemplo, em portugués, as palavras “pato” e “bato” diferem pelo fonema inicial (/p/ e /b/). A fonologia
estuda essa diferenca e seu impacto no significado das palavras, enquanto a fonética se concentraria em como
o som /p/ é produzido em comparacao com /b/.

» Relagdao com o Significado
Uma diferenga marcante entre fonética e fonologia é a relacédo com o significado das palavras:

* Fonética: Nao se preocupa com o significado; sua analise é puramente descritiva e objetiva. Por exemplo,
a fonética estudaria os sons de “acento” e “assento” e perceberia que ambos sao pronunciados da mesma
forma, pois o foco esta na producéo fisica dos sons, nao no significado.

= Fonologia: Esta diretamente relacionada ao significado e analisa como a mudanga de um fonema pode
resultar em palavras com significados diferentes. Na analise da fonologia, “acento” e “assento” sao clara-
mente distintos, pois a fonologia considera o papel dos sons na formacao de palavras e na transmissao de
significado.

» Métodos de Estudo e Representagao
Os métodos e ferramentas utilizadas em cada area também diferem:

* Fonética: Utiliza métodos experimentais, como gravacdes e analises acusticas, para estudar os sons. O
uso do Alfabeto Fonético Internacional (AFI) € uma ferramenta fundamental para representar os sons de
maneira precisa e uniforme.

= Fonologia: Utiliza métodos tedricos para compreender o sistema de sons de uma lingua. A fonologia lida
com categorias e regras abstratas que explicam como os fonemas se combinam e se organizam dentro de
uma lingua.

» Exemplos Praticos que Diferenciam Fonética e Fonologia

= Na fonética, a palavra “casa” seria analisada em relagao a forma como os sons [K], [a], [z] e [a] s&o produ-
zidos, transmitidos e percebidos.

= Na fonologia, a mesma palavra “casa” seria estudada em relacao ao papel que os fonemas /k/, /al, /z/ e /a/
desempenham no sistema linguistico do portugués, e como a troca de um desses fonemas por outro pode
alterar o significado da palavra, como em “cama”.
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» Resumo das Diferengas em um Quadro Comparativo
Aspecto Fonética Fonologia
Foco Producao e percepc¢ao dos sons | Fungdo e organizagao dos sons
Objetivo Analise fisica e concreta dos sons Estudo abstrastgnesfunc:lonal dos
Unidades de Estudo Fones (sons especificos) Fonemas (“T"d?‘.des distintivas de
significado)
Relagdo com o Significado Indiferente ao significado Relacionada ao significado
Método de Estudo Experimental e descritivo Tedrico e sistematico
Representagéo Alfabeto Fonitbl\lc:?)lnternamonal Abstracdes fonoldgicas (fonemas)

A IMPORTANCIA DE ENTENDER As DIFERENGAS

Compreender as diferengas entre fonética e fonologia € crucial para o estudo da lingua portuguesa e de
outras linguas, pois ambas as areas se complementam e fornecem uma visdo completa de como os sons da
fala sdo produzidos, percebidos e utilizados na comunicagdo. Enquanto a fonética nos da uma compreensao
detalhada dos sons como fendmenos fisicos, a fonologia nos ensina como esses sons se organizam para criar
significados, permitindo uma comunicagéao eficiente e precisa.

A fonética e a fonologia sdo como dois lados de uma mesma moeda: a primeira se dedica a estudar os sons
em sua esséncia fisica e articulatoria, enquanto a segunda se concentra em como esses sons se tornam signifi-
cativos dentro de um sistema linguistico. A integragdo dessas duas areas € fundamental para um entendimento
pleno do funcionamento da lingua.

» Fonema e Letra

Para entender plenamente a lingua portuguesa e o funcionamento de seu sistema sonoro, é essencial dife-
renciar os conceitos de fonema e letra, que, embora parecam semelhantes, possuem caracteristicas e fungdes
distintas. A confusao entre esses dois elementos € comum, mas cada um desempenha um papel unico no pro-
cesso de comunicagao e na estrutura da lingua.

» O Que E Fonema?

O fonema é a menor unidade sonora de uma lingua e tem a fungao de distinguir significados entre palavras.
Ao contrario da letra, que é uma representacao grafica, o fonema é um som que emitimos ao falar. Ele nao ¢é
visivel, mas é percebido pela audicao e faz parte do sistema abstrato da linguagem.

Por exemplo, na palavra “pato”, os fonemas presentes sao /p/, /a/, /t/ e /o/l. Se alterarmos o primeiro fonema
de /p/ para /g/, teremos a palavra “gato”, que tem um significado completamente diferente. Esse exemplo ilustra
como os fonemas desempenham um papel crucial na distingdo entre palavras e na transmissao de significados.

Caracteristicas dos Fonemas
= S30 unidades sonoras abstratas que nao tém existéncia propria fora do sistema da lingua.
= Cada fonema representa um som que, ao se combinar com outros, forma as palavras.

= O mesmo fonema pode ser representado por diferentes letras, dependendo da palavra. Por exemplo, o

[P @0

som /s/ pode ser representado pela letra “s” em “sapo”, pelo “¢” em “cabecga” e pelo “c” em “cena”.

» O Que E Letra?

A letra é o sinal grafico utilizado para representar os fonemas na escrita. Ela € um elemento do alfabeto e
faz parte da forma como registramos e comunicamos a linguagem de maneira escrita. O alfabeto portugués, por
exemplo, possui 26 letras que, em combinagao, representam os diversos sons presentes na lingua.

©,
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Enquanto o fonema é um som, a letra é a sua representagao visual. Isso significa que a letra € um simbolo
que utilizamos para transcrever os sons que produzimos quando falamos.

Caracteristicas das Letras:
= S30 sinais graficos que compbéem o alfabeto.

= Cada letra corresponde, na maioria das vezes, a um ou mais fonemas, mas nem sempre a correspondén-
cia é perfeita. Ha casos em que uma letra nao representa nenhum som, como no “h” inicial de “homem”, ou
em que um unico som € representado por um conjunto de letras (como “nh” em “banho”).

= As letras sdo organizadas em palavras que, por sua vez, sao representacoes graficas dos sons e signifi-
cados.

DIFERENGAS ENTRE FONEMA E LETRA

Embora sejam relacionados, fonema e letra ndo sdo a mesma coisa, e suas diferencas sao fundamentais
para entender a estrutura da lingua portuguesa:

Natureza:

= O fonema é um som, uma unidade abstrata que faz parte do sistema oral da lingua.
= A letra é um simbolo grafico, pertencente ao sistema de escrita.

Quantidade:

= Alingua portuguesa possui cerca de 31 fonemas, embora esse nimero possa variar um pouco em diferen-
tes regides do pais devido a variagdes na pronuncia.

= O alfabeto portugués tem 26 letras que utilizamos para representar os diversos fonemas.
Correspondéncia:

» Uma unica letra pode representar mais de um fonema, como a letra “x”, que pode ter sons diferentes em
palavras como “taxi” (/ks/) e “exame” (/z/).

= Um unico fonema pode ser representado por diferentes letras ou combinacdes de letras. Por exemplo, o

som /s/ pode ser representado por “s”, “¢”, “c” ou “ss”.

Exemplos Praticos de Fonema e Letra:

Vamos analisar alguns exemplos para esclarecer melhor a diferenga entre fonema e letra:

Palavra “pato”:
= Fonemas: /p/ /al It/ /ol (quatro sons)
= Letras: P, A, T, O (quatro letras)

» Nesse caso, ha correspondéncia direta entre fonemas e letras.

Palavra “chave”:
= Fonemas: /[/ /al Iv/ /el (quatro sons)
= Letras: C, H, A, V, E (cinco letras)

= Perceba que o “ch” representa um unico fonema /[/.

Palavra “taxi”:
= Fonemas: /t/ /al /k/ Is/ i/ (cinco sons)
= Letras: T, A, X, | (quatro letras)

= A letra “x” representa dois fonemas /k/ e /s/.
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O Papel dos Fonemas e Letras na Comunicagao

Os fonemas sao fundamentais para a comunicagao oral, pois € por meio deles que formamos as palavras ao
falar. Ja as letras sao indispensaveis para a comunicagao escrita, permitindo-nos registrar e transmitir a lingua
de forma visual. O entendimento claro de como fonemas e letras se relacionam é essencial para a alfabetiza-
¢ao, a ortografia e a corregéo da pronuncia.

(1]

Por exemplo, ao estudar a lingua portuguesa, muitas vezes aprendemos que “m” e “n” no meio das palavras
nao representam fonemas completos, mas influenciam a nasalizagdo do som da vogal que as antecede, como
em “campo” e “antena”.

O fonema e a letra sdo elementos interligados, mas possuem fungdes e naturezas diferentes. Enquanto o
fonema € a unidade sonora minima que diferencia significados, a letra € o simbolo grafico que usamos para
representar esses sons na escrita. Entender essa distingdo € essencial para o dominio da lingua portuguesa,
tanto em sua forma falada quanto escrita, permitindo-nos utilizar a linguagem de maneira eficaz e coerente.

SiLABA

A silaba é uma unidade fundamental na estrutura das palavras, composta por um ou mais fonemas que sao
pronunciados em um unico impulso de voz. E a combinacao dos sons da fala que forma as silabas, sendo que
toda silaba tem como base uma vogal, que é a responsavel por dar o nucleo sonoro a essa unidade.

Definigao de Silaba

A silaba é a menor unidade de som articulado que pode ser pronunciada de uma so6 vez. Cada silaba con-
tém, obrigatoriamente, uma vogal e pode ou nao incluir consoantes. Essa combinacéo de sons é feita de forma
a produzir um unico “golpe” de voz, que pode ser identificado ao pronunciar a palavra.

Por exemplo, a palavra “casa” é dividida em duas silabas: “ca” e “sa”. Em cada uma dessas silabas, ha uma
vogal que serve de nucleo: o “a”. Ja na palavra “computador”, temos quatro silabas: com-pu-ta-dor.

Estrutura da Silaba
A estrutura da silaba pode ser simples ou complexa, dependendo dos fonemas que a compdem:
= Vogais: As vogais sdo o nucleo da silaba, e uma silaba ndo existe sem pelo menos uma vogal.

» Consoantes: As consoantes aparecem em torno das vogais, podendo vir antes (consoante inicial), depois
(consoante final) ou em ambos os casos.

A silaba pode ser composta por:

TP TS T ]

= Vogal sozinha: Por exemplo, em palavras como “a”, “é”, “o0”.

= Vogal + consoante: Como em “pé” (C + V).

» Consoante + vogal: Como em “no” (C + V).

= Consoante + vogal + consoante: Como em “sol” (C +V + C).

» Consoante + vogal + consoante + consoante: Como em “trans” (C +V + C + C).

» Classificagao das Palavras Quanto ao Numero de Silabas

As palavras podem ser classificadas de acordo com o numero de silabas que possuem:

LTSl

= Monossilabas: Palavras com uma unica silaba. Exemplo: “sol”, “mar”, “pé”.

» Dissilabas: Palavras com duas silabas. Exemplo: “casa”, “mesa”, “flor”.

L] LI TH

= Trissilabas: Palavras com trés silabas. Exemplo: “palavra”, “boneca”, “janela”.

” »

= Polissilabas: Palavras com quatro ou mais silabas. Exemplo: “universidade”, “computador”, “extraordina-

O
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» Classificagao Quanto a Tonicidade

As silabas também podem ser classificadas de acordo com a sua tonicidade, ou seja, conforme a intensi-
dade com que sao pronunciadas dentro da palavra. A silaba tdnica é aquela que recebe o maior destaque na
pronuncia, enquanto as demais sao chamadas de atonas.

L T] ST

= Oxitonas: Palavras cuja ultima silaba é ténica. Exemplos: “café”, “maracuja”, “sofa”.

LT

= Paroxitonas: Palavras em que a penultima silaba é ténica. Exemplos: “mesa”, “carro”, “banana”.

= Proparoxitonas: Palavras em que a antepenultima silaba é tdnica. Exemplos: “téxico”, “meédico”, “publico”.

» A Importancia da Vogal na Formagao da Silaba

A presenca da vogal é imprescindivel para a existéncia de uma silaba, pois é ela que forma o nucleo si-
labico. As consoantes, por sua vez, funcionam como elementos complementares, mas nao essenciais para a
formacgéao da silaba. Por isso, é possivel encontrar palavras monossilabicas formadas apenas por uma vogal,

[Pl “ 2

como “a@” ou “é”, mas nao ha silabas formadas apenas por consoantes.

» Regras de Divisao Silabica

A diviséo silabica é a forma como segmentamos as palavras em suas unidades sonoras, sendo util tanto
para a leitura e escrita quanto para a compreensao da estrutura fonolédgica da lingua. Algumas regras funda-
mentais para a divisao silabica em portugués sao:

= Ditongos e Tritongos: Nao se separam. Por exemplo, na palavra “pai”, o ditongo “ai” permanece junto,

assim como o tritongo “uei” em “sagulei-ro”.
= Hiatos: Devem ser separados. Por exemplo, em “saida”, a divisao é “sa-i-da”.
= Digrafos inseparaveis: Como “ch”, “Ih”, “nh”, “qu” e “gu”. Por exemplo, em “chapéu” e “guia”, o digrafo

nao se separa (“cha-péu”, “guia”).

» Digrafos separaveis: Como “rr”, “ss”, “sc”, “xc”. Por exemplo, “carro” é dividido como “car-ro” e “exce¢ao”
como “ex-ce-¢ao”.

= Encontros consonantais inseparaveis: Consonantes que aparecem juntas em uma mesma silaba e que
nao se separam, como em “prato” (pra-to), “claro” (cla-ro).

* Encontros consonantais separaveis: Quando as consoantes pertencem a silabas diferentes, como em
“apto” (ap-to) e “ritmo” (rit-mo).

» Exemplos Praticos de Divisado Silabica

Palavra: “janela”

= Divisao silabica: ja-ne-la

= Trissilaba, com a silaba tdnica “ne” (paroxitona).

Palavra: “coracao”:

= Divisao silabica: co-ra-¢ao

= Trissilaba, com a ultima silaba ténica “¢cao” (oxitona).

Palavra: “principe”:

= Divisao silabica: prin-ci-pe

= Trissilaba, com a antependultima silaba ténica “prin” (proparoxitona).

A silaba é uma unidade de som composta por um conjunto de fonemas que é pronunciado em um Unico
impulso de voz e possui como base uma vogal. Compreender a formacgao, classificacao e divisao silabica é fun-
damental para aprimorar a pronuncia, a escrita e a leitura na lingua portuguesa. A analise das silabas permite
uma melhor compreensao da estrutura das palavras, facilitando o uso correto da lingua em contextos variados.
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DivisAo SILABICA

A divisao silabica é o processo de segmentar as palavras em suas unidades minimas de som - as silabas
- de acordo com as regras e padrdes da lingua portuguesa. Ela é fundamental para a correta pronuncia, leitu-
ra, escrita e compreensao da estrutura das palavras. Conhecer essas regras ajuda a evitar erros comuns e a
escrever corretamente, além de auxiliar na interpretagao e producgao de textos.

» O Que é Divisao Silabica?

Dividir silabicamente uma palavra significa separar seus sons em grupos que sdo pronunciados em um
unico impulso de voz. Cada silaba precisa ter pelo menos uma vogal, que € o nucleo da silaba, podendo estar
acompanhada por consoantes.

Por exemplo, a palavra “amarelo” é dividida em a-ma-re-lo, apresentando quatro silabas. Ja a palavra
“agua” é dividida em a-gua, com duas silabas.

» Regras Basicas de Divisao Silabica

Para dividir as palavras corretamente, € importante conhecer algumas regras que a lingua portuguesa esta-
belece. Vamos detalhar cada uma delas:

Ditongos e Tritongos Nao Se Separam:

» Ditongo é o encontro de uma vogal e uma semivogal na mesma silaba, como em “pai”, “caixa” e “agua’.

= Tritongo € o encontro de uma semivogal, uma vogal e outra semivogal na mesma silaba, como em “Uru-
guai” e “enxaguei’.

Exemplos:
= Ditongo: cai-xa (ndo se separa “ai”), a-gua (nao se separa “ua”).

= Tritongo: Pa-ra-guai (ndo se separa “uai”), sa-guao (nao se separa “uao”).

Hiatos Devem Ser Separados:

= Um hiato ocorre quando duas vogais estao juntas, mas pertencem a silabas diferentes, como em “pais”,
“saida” e “poesia”.

Exemplos:
* pa-is
* sa-i-da

» po-e-si-a

Digrafos Inseparaveis e Separaveis:

Digrafos sdo combinagdes de duas letras que representam um unico som. Eles podem ser inseparaveis ou
separaveis:

= Inseparaveis: ch, |h, nh, qu, gu.

= Separaveis: Ir, ss, SC, S¢, XC.

Exemplos:

= Inseparaveis: cha-ve (ndo se separa “ch”), a-nho (n&o se separa “nh”), gue-rra (ndo se separa “gu”).

= Separaveis: car-ro, pas-sa-ro, pis-ci-na.
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Encontros Consonantais:

= Os encontros consonantais sdo combinagdes de duas ou mais consoantes. Eles podem ser inseparaveis
ou separaveis.

* Inseparaveis: Quando as consoantes pertencem a mesma silaba, como em “plano” e “fruta”.

= Separaveis: Quando as consoantes pertencem a silabas diferentes, como em “ab-sol-to” e “ad-ver-ti-do”.

Exemplos:
= Inseparaveis: a-bra-co, pla-no, fre-gue-sia.

= Separaveis: ap-to, rit-mo, mag-né-lia.

» Vogais Nao Se Separam das Consoantes que as Seguem

= Uma consoante nao deve ficar sozinha na divisao silabica. Por isso, ela sempre acompanha a vogal que
vem depois dela.

Exemplos:
= ca-sa (ndo cas-a)

= pe-ra (nao per-a)

» Prefixos e Sufixos Devem Respeitar a Separagao

Na divisao silabica, prefixos e sufixos devem ser respeitados e, sempre que possivel, separados da raiz da
palavra.

Exemplos:

= des-le-al-da-de (prefixo “des-"), re-vis-ta (prefixo “re-"), ra-di-o-a-ti-vi-da-de (prefixo “radio-").

Exemplos Praticos de Divisao Silabica

Palavra: “abacaxi”:

= Divisdo: a-ba-ca-xi

= Justificativa: Os encontros consonantais sdo separaveis, e ha um ditongo no final.
Palavra: “sustentavel”:

= Divisdo: sus-ten-ta-vel

= Justificativa: As consoantes “st” sdo inseparaveis e o ditongo “vel” ndo se separa.
Palavra: “cachorro”™

= Divisdo: ca-chor-ro

= Justificativa: O digrafo “ch” é inseparavel, mas o digrafo “rr” & separado.

APLICAGAO PRATICA DA DIVISAO SILABICA

Adivisao silabica é usada em diferentes contextos, como na separacgao correta de palavras ao final de linhas
em um texto, na ortografia, no estudo da prosédia e da métrica poética. Além disso, a compreensao dessas re-
gras é essencial para a correta acentuacao das palavras, ja que a posi¢ao da silaba ténica muitas vezes define
se a palavra € oxitona, paroxitona ou proparoxitona.
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» Erros Comuns na Divisao Silabica
= Separar ditongos: Muitos cometem o erro de dividir ditongos como em “pai” (pa-i ao invés de “pai”).
* Ignorar digrafos inseparaveis: Como separar “cha” em “acha”, ao invés de “a-cha”.

A divisao silabica € um processo que obedece a regras especificas da lingua portuguesa, levando em con-
sideracao a presenca de ditongos, tritongos, hiatos, digrafos e encontros consonantais. Compreender e aplicar
essas regras permite a correta segmentacao das palavras, facilitando a leitura, escrita e a compreensao da es-
trutura linguistica. O dominio da divisao silabica € um passo fundamental para aprimorar a fluéncia e a preciséo
na comunicagao oral e escrita em portugués.

Compreender os conceitos de fonética, fonologia, fonema, letra, silaba e as regras de diviséo silabica é
fundamental para o dominio da lingua portuguesa em sua forma oral e escrita. Cada um desses elementos
desempenha um papel crucial na estruturacdo e na compreensao do idioma, contribuindo para a clareza e a
eficacia da comunicacéo.

Afonética e a fonologia nos permitem entender como os sons sado produzidos e organizados, enquanto o es-
tudo dos fonemas e das letras mostra a importancia das unidades minimas na formacao das palavras. Por sua
vez, a compreensao das silabas e de sua divisdo nos ajuda a pronunciar, escrever e interpretar corretamente
as palavras, reforcando a precisao linguistica.

O dominio dessas areas nao é apenas essencial para o aprendizado e o uso correto da lingua portuguesa,
mas também para a preparagao para concursos publicos e exames que exigem um profundo conhecimento da
norma culta do idioma. Além disso, o entendimento dessas regras promove uma comunicagdo mais eficaz e
coerente, evitando erros comuns e aprimorando a expressividade na leitura, escrita e fala.

Portanto, estudar e praticar a fonética, a fonologia e os elementos relacionados € um investimento valioso
para quem busca se comunicar com clareza, se expressar corretamente e compreender as nuances da lingua
portuguesa em sua totalidade.

Ortografia: Corregao ortografica

MUDANGAS NO ALFABETO

Uma das primeiras alteracgdes trazidas pelo Acordo Ortografico foi a reintroducao das letras K, W e Y no alfa-
beto da Lingua Portuguesa, expandindo-o para um total de 26 letras. Antes da reforma, essas letras eram consi-
deradas estrangeiras e, portanto, seu uso era restrito a situagcdes especificas, como em nomes proéprios, siglas
e estrangeirismos. Com a nova ortografia, essas letras passaram a ser oficialmente reconhecidas e integradas
ao alfabeto, o que reflete a influéncia e a presenca crescente de palavras de outras linguas em nosso cotidiano.

O alfabeto completo atualmente é:
A,B,C,D,E,F,G H,ILJ,K,L,M,N,O,P,QR,S, T,U V,WXY,Z
Aplicacdes das Letras Reintroduzidas:

= Letra K: Usada em palavras como kilograma, karaoké, e em nomes préprios, como Katia ou em siglas
como km (quildmetro).

= Letra W: Aparece em palavras como web, whisky e em siglas como www (World Wide Web). Também ¢é
comum em nomes proéprios, como William.

= Letra Y: Encontrada em palavras como yakisoba ou em nomes como Yasmin, além de ser empregada em
termos matematicos e cientificos, como na abreviagdo de unidades de medida (yard).

Essas mudancgas visam a modernizagao e a internacionalizagao da lingua, refletindo a influéncia de outros
idiomas e culturas. E importante lembrar que, apesar de sua reintroducéo no alfabeto, o uso dessas letras con-
tinua sendo menos frequente no portugués do que em outras linguas, predominando em situagdes especificas,
como estrangeirismos, siglas e nomes proprios. Portanto, em contextos formais, € necessario ter cuidado para
manter o uso adequado dessas letras dentro das novas regras ortograficas.
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TREMA

O trema (7), que consistia em um sinal grafico utilizado sobre a letra “u” para indicar sua pronuncia em de-
terminadas situagdes, foi eliminado do portugués na maior parte dos casos com a entrada em vigor do Acordo
Ortografico. Antes da mudanga, o trema era aplicado em palavras onde a letra “u” deveria ser pronunciada nos

grupos “que”, “qui”, “gue” e “gui”, como em tranquilo e linglica.
Como fica o uso do trema apés a reforma:

= Palavras como agulentar, linglica e tranquilo passaram a ser escritas sem o trema, ficando aguentar, lin-
guica e tranquilo.

No entanto, é importante ressaltar que o som do “u” nesses casos continua existindo. Ou seja, mesmo sem
o trema, as palavras devem ser pronunciadas como antes, respeitando a articulacdo do “u” nas combinagdes
mencionadas.

Exemplos praticos de palavras que perderam o trema:
= Como era: sequéncia, cinqlenta, tranquilo.

= Como ficou: sequéncia, cinquenta, tranquilo.

Observacgao Importante:

Embora o uso do trema tenha sido abolido em palavras da lingua portuguesa, ele ainda permanece em
palavras de origem estrangeira e seus derivados, especialmente aquelas provenientes do alemao, como em
Mdller, Hubner, fihrer, ou em expressdes que mantém a grafia original, como Uber. Isso ocorre para preservar
a pronuncia correta e a integridade do idioma de origem.

O fim do uso do trema foi uma mudanca significativa, mas que busca simplificar a escrita da lingua portu-
guesa, eliminando sinais graficos desnecessarios em palavras ja consolidadas. Essa alteragao reforca a neces-
sidade de os falantes estarem atentos a correta articulagdo de palavras, mesmo sem o auxilio visual do trema,
garantindo a adequacéo e precisdo ha comunicagao escrita e oral.

REGRAS DE ACENTUAGAO

As regras de acentuacao da Lingua Portuguesa também sofreram ajustes importantes com o Acordo Orto-
grafico. A seguir, apresentamos as principais mudancas, destacando como elas impactam a escrita de palavras
paroxitonas, oxitonas e outros casos especificos.

» Ditongos Abertos “éi” e “6i” em Palavras Paroxitonas

[y

Uma das alteragbes significativas foi a eliminagcao do acento nos ditongos abertos “éi” e “6i” em palavras
paroxitonas, ou seja, aquelas que possuem a silaba ténica na penultima posigéo.

= Como era: alcatéia, herdico, idéia.
= Como ficou: alcateia, heroico, ideia.

= Observacgao: Essa regra nao se aplica as palavras oxitonas (com a silaba tdénica na ultima posi¢ao), que
continuam acentuadas. Por exemplo:

= Oxitonas: papéis, herdi, herois, troféu, troféus.

» Acento em “i” e “u” Ténicos Apés Ditongo

O Acordo Ortografico também eliminou o acento nos “i” e “u” tdnicos em palavras paroxitonas que aparecem
apo6s um ditongo.

= Como era: bailca, feilra, saiuda.
= Como ficou: baiuca, feiura, saiuda.

@y
|

» Excecgao: Se a palavra for oxitona e o
permanece:

ou “u” estiverem em posicao final ou seguidos de “s”, o acento
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= Exemplos: tuiuiu, tuiuius, Piaui.

» Fim do Acento em Palavras Terminadas em “éem” e “60(s)”
O Acordo Ortografico determinou a eliminacao do acento em palavras que terminam em “éem” e “60(s)”.
= Como era: créem, véem, déem (do verbo dar); enjéo, aben¢do, perdbo.

= Como ficou: creem, veem, deem; enjoo, abengoo, perdoo.

» Acentos Diferenciais

Outra mudancga importante foi a eliminagao de certos acentos diferenciais, que tinham a fungao de distinguir
palavras de mesma grafia, mas com significados diferentes.

Pares que perderam o acento diferencial:

= para (do verbo parar) e para (preposi¢ao).

= pélo(s) (substantivo) e pelo(s) (contracao de “por” + “o(s)”).
= pdlo(s) (substantivo) e polo(s) (lugar).

= péra (fruto) e pera (preposicao arcaica).

Acentos diferenciais que permanecem:
= pbr (verbo) e por (preposicao).
» pbde (passado do verbo “poder”) e pode (presente do verbo “poder”).

Além disso, os acentos que diferenciam o singular do plural dos verbos ter e vir, assim como seus derivados
(manter, deter, conter, etc.), foram mantidos:

Exemplos:

* Ele tem / Eles tém

» Ele vem / Eles vém

= Nota: O uso do acento circunflexo para diferenciar a forma verbal “férma” de “forma” tornou-se opcional.

Essas mudancas simplificam a escrita, mas exigem atencgao e pratica para serem incorporadas corretamen-
te. Conhecer essas regras é crucial para garantir a conformidade com a norma culta e evitar erros comuns em
contextos formais, como redagdes de concursos publicos e outros exames que exigem precisao na escrita.

Uso po HiFEN

O uso do hifen é uma das areas que mais sofreu alteracbes com o Acordo Ortografico, gerando duvidas e
exigindo atencéo especial. O objetivo foi padronizar o emprego do hifen em palavras compostas, locucoes e
com o uso de prefixos. A seguir, apresentamos as principais regras de forma clara e objetiva, com exemplos
para facilitar a compreensao.

» Regra Basica do Hifen com a Letra “H”
Sempre se usa o hifen quando a segunda palavra comega com a letra “h”.

= Exemplos: anti-higiénico, super-homem, pré-histéria.
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Prefixos Terminados em Vogal:

O uso do hifen com prefixos terminados em vogal varia conforme a vogal ou consoante que inicia o segundo
elemento:

Sem hifen diante de vogal diferente:

*Exemplos: autoescola, autoajuda, antiaéreo, antieducativo.

Sem hifen diante de consoante diferente de “r” e “s”:

= Exemplos: anteprojeto, semicirculo, infrassom.

Sem hifen diante de “r” e “s”, dobrando-se essas letras:

= Exemplos: antirracismo, antissocial, ultrassom.

Com hifen diante da mesma vogal:

= Exemplos: contra-ataque, micro-ondas, auto-observacao.

Prefixos Terminados em Consoante

Para prefixos que terminam em consoante, as regras sao as seguintes:

Com hifen diante da mesma consoante:

= Exemplos: inter-regional, sub-bibliotecario, super-requintado.

Sem hifen diante de consoante diferente:

= Exemplos: intermunicipal, supersénico, submarino.

Sem hifen diante de vogal:

= Exemplos: interestadual, superinteressante, superaquecimento.

Casos Especiais com Prefixos:

Algumas observagdes especiais sobre o uso do hifen em prefixos especificos:

Com o prefixo “sub-", usa-se o hifen diante de palavras iniciadas por “r”:

» Exemplos: sub-regido, sub-raca.

Palavras iniciadas por “h” perdem essa letra e se unem sem hifen:

= Exemplos: subumano, subumanidade.

Com os prefixos “circum-" e “pan-", usa-se o hifen diante de palavras iniciadas por “m”, “n” e vogal:

= Exemplos: circum-navegacao, pan-americano, circum-escolar.

O prefixo “co-" aglutina-se com o segundo elemento, mesmo quando comeg¢a com “o0”:

= Exemplos: coobrigacao, coordenar, cooperar, cooperagao.

Com o prefixo “vice-”, usa-se sempre o hifen:

= Exemplos: vice-rei, vice-almirante, vice-presidente.
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» Palavras que Nao Utilizam Hifen Mesmo Sendo Compostas

Ha certas palavras que perderam a nogao de composicao e, portanto, ndo se usa mais o hifen, tornando-se
palavras unicas e consolidadas:

= Exemplos: girassol, madressilva, mandachuva, pontapé, paraquedas, paraquedista.

» Prefixos que Sempre Utilizam Hifen
Os prefixos ex-, sem-, além-, aquém-, recém-, pds-, pré-, e pro- sempre exigem o uso do hifen:

= Exemplos: ex-aluno, sem-terra, além-mar, aquém-mar, recém-casado, pds-graduacgdo, pre-vestibular,
pré-europeu.

O uso do hifen pode parecer complexo, mas com a pratica e o conhecimento das regras especificas, tor-
na-se mais simples identificar quando deve ser utilizado. Para quem estuda para concursos publicos, a com-
preensao dessas regras é fundamental, pois demonstra o dominio da norma culta e a capacidade de aplicar
corretamente as regras ortograficas, garantindo a clareza e a correcao da escrita.

O Acordo Ortografico trouxe mudangas significativas para a ortografia da Lingua Portuguesa, afetando o
alfabeto, a acentuagao e o uso do hifen, entre outros aspectos. Essas alteragdes visam padronizar a escrita
nos paises lusofonos, facilitando a comunicacao e a circulagdo de informagdes, mas também exigem que os
falantes se adaptem a novas regras e convencgoes.

Para quem se prepara para concursos publicos ou atua em areas que demandam o uso da lingua de forma
precisa, o conhecimento dessas mudancas € indispensavel. O dominio da ortografia nao é apenas uma ques-
tdo de decorar regras, mas sim de compreender 0s principios que orientam a estruturagéo da lingua, permitindo
uma comunicacao clara, coesa e eficaz.

A pratica constante e a revisao cuidadosa de textos sao estratégias fundamentais para incorporar essas
mudancgas ao cotidiano da escrita. Com dedicacao e estudo, € possivel dominar a nova ortografia e garantir a
conformidade com as normas estabelecidas, o que representa um diferencial importante em provas, redagdes
e na vida profissional de maneira geral.

Assim, este guia se propde a ser um aliado no processo de aprendizagem das regras ortograficas, contri-
buindo para a formacao de um conhecimento solido e atualizado sobre a escrita correta da Lingua Portuguesa.

Acentuacgao grafica

A acentuacgao grafica € um elemento fundamental da lingua portuguesa, pois garante a correta pronuncia e
a compreensao das palavras. Através dos sinais diacriticos, conseguimos identificar a silaba ténica, distinguir
diferentes significados e evitar ambiguidades na comunicacao escrita. Por exemplo, palavras como “avd” (a
mae de um dos pais) e “avd” (o pai de um dos pais) possuem significados distintos que s6 podem ser reconhe-
cidos corretamente por meio da acentuacao.

Além de indicar a tonicidade - o destaque de uma silaba em relagao as demais -, a acentuagao também de-
sempenha o papel de esclarecer a entonacao e a intencao das palavras, reforcando a expressividade do texto.
Ao observarmos as regras de acentuagéo, percebemos que a lingua portuguesa segue padrdes bem definidos
que visam ndo apenas a precisdo da comunicacdo, mas também a manutencao de sua riqueza e beleza.

Tipos DE ACENTOS E SUAS FUNGOES (EXPANDIDO)

Alingua portuguesa faz uso de trés tipos principais de acentos graficos: o acento agudo, o acento circunflexo
e o0 acento grave. Cada um desses acentos tem fungdes especificas que contribuem para a correta pronuncia,
a distingdo semantica e a clareza na escrita. A seguir, detalharemos a fungéo de cada acento, suas aplicagdes,
e apresentaremos exemplos mais variados para reforgar o entendimento.

©,
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» Acento Agudo ( ")

O acento agudo é utilizado para marcar a tonicidade da palavra, ou seja, a silaba que deve ser pronunciada
de forma mais intensa. Além disso, ele indica que as vogais “a”, “e” e “0” possuem um timbre aberto. E impor-
tante lembrar que o acento agudo também pode ser utilizado sobre as vogais “i” e “u” para indicar a tonicidade,

porém, nesses casos, o timbre ndo sofre alteracao.

u [ITPgl) (1]

» Funcgao: Destacar a silaba ténica e indicar o som aberto das vogais “a”, “e” e “0”.

Exemplos:

[Pl

= Palavras com o timbre aberto em “a”: maracuja, sofa, esta.

“an,

= Palavras com o timbre aberto em “e”: vocé, bebé, até.

[P

= Palavras com o timbre aberto em “0”: avd, anatodlico, heroi.

u ” “ ”

= Nas vogais “i para marcar a tonicidade: juizes, baia, pais, saida.

Além de marcar a tonicidade, o acento agudo também é utilizado para diferenciar palavras que, sem o acen-
to, teriam significados distintos:

= pbr (verbo) e por (preposicao)
= pode (presente do indicativo) e péde (pretérito perfeito do indicativo)

Essas distingdes sdo essenciais para evitar ambiguidades e garantir a correta interpretacdo do que se de-
seja comunicar.

» Acento Circunflexo ( *)

O acento circunflexo é usado para marcar a tonicidade da palavra e indicar o timbre fechado das vogais “e
“0”. Ele também é |mportante para diferenciar palavras que possuem grafia igual, mas significados diferentes,
assim como o acento agudo. E comum em palavras que possuem uma terminag&o nasal.

[T L] [T L]

* Funcao: Destacar a silaba ténica e indicar o som fechado das vogais “e” e “0”.

Exemplos:

1 u

= Com o timbre fechado em “e”: péssego, |és, ténis, fénix.

= Com o timbre fechado em “0”: avd, por, logico, corba.

Além disso, o acento circunflexo € empregado em formas verbais para diferenciar o singular do plural de
determinadas conjugagdes:

= Singular: ele vem, ele tem
= Plural: eles vém, eles tém

Observe que o acento circunflexo cumpre um papel fundamental na distingdo semantica e na clareza das
palavras, especialmente em casos onde a auséncia do acento alteraria completamente o sentido da frase.

» Acento Grave (')

O acento grave é utilizado exclusivamente para indicar a ocorréncia da crase, que € a fusdo da preposicao

a” com o artigo definido feminino “a” ou com pronomes que iniciam com “a”. Ao contrario dos outros acentos,
ele ndo tem fungao de indicar tonicidade ou timbre, mas sim de sinalizar essa juncdo gramatical.

» Func¢ao: Indicar a ocorréncia da crase e a combinagao da preposi¢cao “a
pronomes.

com o artigo feminino ou com
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Exemplos:

» Entreguei o presente a professora. (preposi¢ao “a” + artigo “a”)

[Pl

= Ela se referiu aquela situagdao com cuidado. (preposicao “a” + pronome demonstrativo “aquela”)

= Vamos a praia amanha. (preposigao “a” + artigo “a”)

E importante destacar que a crase ndo ocorre antes de palavras masculinas, verbos, pronomes pessoais,
pronomes de tratamento (exceto senhora e senhorita) ou antes de pronomes indefinidos. Por exemplo, nao
usamos crase em frases como “Fui a Paris” (sem artigo) ou “Gosto de ir a qualquer lugar”.

O uso correto do acento grave é essencial para a clareza e corregao gramatical do texto, evitando equivocos
que podem comprometer a interpretagcdo da mensagem.

» Distingoes Semanticas Através dos Acentos

Um aspecto interessante é que a acentuacgio grafica muitas vezes serve para diferenciar palavras que, sem
o acento, teriam o0 mesmo formato, mas significados distintos. Vejamos alguns exemplos:

= sabia (adjetivo feminino: pessoa que tem sabedoria) e sabia (verbo saber no pretérito imperfeito)
= género (substantivo) e genero (forma verbal do verbo “generar”, raramente utilizado)
= para (do verbo parar, antes do novo acordo ortografico) e para (preposi¢ao)

Esses exemplos reforgam a importancia de compreender e aplicar corretamente os acentos graficos, uma
vez que eles impactam diretamente a clareza e a precisdo da mensagem transmitida.

Os acentos agudo, circunflexo e grave desempenham papéis fundamentais na lingua portuguesa, nao ape-
nas orientando a pronuncia correta das palavras, mas também evitando ambiguidades e garantindo a correta
interpretagdo do texto. O dominio dessas regras € indispensavel para uma comunicagao escrita eficaz, e a
pratica constante do uso correto dos acentos € a chave para aperfeigoar o dominio da lingua portuguesa.

CLASSIFICAGAO DAS PALAVRAS QUANTO A TONICIDADE

A classificacado das palavras quanto a tonicidade refere-se a posicao da silaba ténica, ou seja, a silaba que
recebe a maior intensidade na pronuncia dentro de uma palavra. A identificagdo da silaba tbnica é crucial para
aplicar corretamente as regras de acentuagao grafica na lingua portuguesa. As palavras podem ser classifica-
das em trés categorias principais: oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas. Vamos explorar cada uma dessas
classificagées com definicdes e exemplos.

» Oxitonas

As palavras oxitonas sdo aquelas cuja silaba ténica é a ultima. Em outras palavras, a ultima silaba & pronun-
ciada com mais forca em relagdo as demais. Normalmente, as oxitonas sao acentuadas quando terminam em

” o«

“a(s)’, “e(s)”, “o(s)”, “em”, “ens”, além das terminagdes ditongais abertos como “éi(s)”, “éu(s)” e “6i(s)”.

Exemplos:

» Terminagcado em -a(s): sofa, maracuja, ja

= Terminagédo em -e(s): vocé, café, porqué

» Terminagcado em -o(s): avd, pavo, robd

= Terminagado em -em/ens: alguém, também, parabéns

» Terminagao em -€i(s), -éu(s), -6i(s): papéis, chapéu, heroi

» Observagao: Nem todas as palavras oxitonas s&o acentuadas, apenas aquelas que terminam nos grupos
mencionados acima.
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» Paroxitonas

As palavras paroxitonas sdo aquelas cuja silaba ténica é a penultima. Essas palavras sdo acentuadas se

LTINS LI 1IN L B T | 13 L

terminarem em qualquer uma das seguintes letras ou conjuntos de letras: “I”, “n”, “r”, “x”, “i(s)”, “us”, “um/uns”,
“ao(s)”, “a(s)’, “ps”, “ei(s)’, “om/ons”. As palavras que nao se enquadram nessas terminagdes nao recebem
acento.

Exemplos:

» Terminacao em -I: facil, papel, util

= Terminagado em -n: hifen, pdlen, elétron

» Terminacado em -r: carater, agucar, amador

= Terminacado em -x: térax, fénix, cortex

= Terminagao em -i(s): juri, cutis, lapis

= Terminacdo em -us: 6nus, virus, bénus

= Terminacdo em -um/uns: album, lUmens, vacuo
= Terminacdo em -ao(s): o6rfao, béncéao, érgaos
» Terminacdo em -a(s): ima, 13, sa

= Terminacado em -ps: biceps, forceps

» Terminagao em -ei(s): nénufar, péneis

Observacgao: A maioria das palavras na lingua portuguesa é paroxitona, e muitas delas nao necessitam de
acento grafico, a menos que terminem em uma das letras ou grupos de letras mencionados.

» Proparoxitonas

As palavras proparoxitonas s&o aquelas cuja silaba ténica € a antepenultima. Diferentemente das oxitonas
e paroxitonas, todas as palavras proparoxitonas s&o acentuadas, sem excecdo. Essa é uma regra de acentua-
¢ao absoluta e ndo apresenta excecgdes.

Exemplos:
* magico

= tdmbola

= gramatica
= |6gico

= camera

= sandalo

As palavras proparoxitonas destacam-se por sua entonac¢ao particular e sua caracteristica marcante de ter
0 acento grafico sempre presente.

» Dicas para Identificar a Tonicidade das Palavras

* Divida a palavra em silabas: Se tiver duvidas sobre a classificagao, divida a palavra em silabas e identi-
fiqgue qual delas é pronunciada com maior intensidade.

= Observe o final da palavra: Muitas regras de acentuacao sao aplicadas com base na terminacéo das
palavras. Memorizar os grupos de terminagdes que determinam se uma palavra deve ser acentuada € uma
maneira eficaz de aplicar as regras corretamente.

= As proparoxitonas sao sempre acentuadas: Se a silaba mais forte estiver na antependltima posicao,
vocé ja sabe que a palavra sera proparoxitona e, portanto, sempre recebera acento.
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Compreender a classificagdo das palavras quanto a tonicidade é essencial para dominar as regras de acen-
tuagao grafica na lingua portuguesa. Esse conhecimento ndo apenas facilita a aplicagdo correta dos acentos,
mas também contribui para uma comunicagao escrita mais clara, precisa e elegante. Ao identificar corretamen-
te se uma palavra é oxitona, paroxitona ou proparoxitona, o falante ou escritor torna-se capaz de empregar a
acentuacgao de forma eficaz, evitando equivocos que possam comprometer a interpretagao e a expressividade
do texto.

REGRAS DE ACENTUAGAO GRAFICA

A acentuacgao grafica na lingua portuguesa segue um conjunto de regras que ajudam a identificar quais
palavras devem receber acento e quais n&o. Essas regras estédo relacionadas a posi¢ao da silaba ténica e a
terminacgao da palavra, permitindo que falantes e escritores comuniquem-se de forma precisa e sem ambigui-
dades. A seguir, detalharemos as principais regras de acentuagao para palavras proparoxitonas, paroxitonas,
oxitonas e para o uso do acento em hiatos.

» Palavras Proparoxitonas

Todas as palavras proparoxitonas sdo acentuadas. A silaba tbnica € sempre a antepenultima, e, indepen-
dentemente de sua terminacao, essas palavras recebem acento.

Exemplos: magico, gramatica, logico, técnico, animo

= Resumo da Regra: Se a silaba tonica for a antepenultima, a palavra sempre recebera acento grafico.

» Palavras Paroxitonas

As palavras paroxitonas tém a penultima silaba como ténica e sdo acentuadas apenas quando terminam em
determinados conjuntos de letras. As paroxitonas que nao possuem essas terminagdes ndo recebem acento
grafico.

Devem ser acentuadas as palavras paroxitonas que terminam em:
= L: facil, util, nivel

= N: hifen, pélen

= R: carater, revolver, félder

= X: térax, fénix, cortex

= I(s): juri, biquini, lapis

= Us: 6nus, virus, bonus

= Um/uns: album, lumens, vacuo
= A(s): 6rgas, imas, ima

= O(s): sébrio, botdes

= Ei(s): fénix, parabéns

= Ps: biceps, triceps, forceps

» Ditongos crescentes ou decrescentes como “a0”, “aes”: orfaos, érgaos, béncaos

LT

Importante: Palavras paroxitonas que terminam em “a(s)”, “e(s)”, “o(s)”, “em”, “ens” ndo sdo acentuadas
(por exemplo, mesa, casa, nome, jovem, homens).

» Palavras Oxitonas

As palavras oxitonas tém a ultima silaba como tonica e sdo acentuadas quando terminam em:

» A(s): sofa, maracuja, ja
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» E(s): vocé, café, porqué

= O(s): avo, paleto, ald

* Em/ens: armazém, parabéns, alguém

= Ditongos abertos -éi(s), -éu(s), -6i(s): papéis, chapéu, heroi

Exemplo de ndo acentuagdo: Se a palavra oxitona nao terminar com nenhuma das terminagcdes acima,
nao recebe acento, como em sabor e amor.

» Hiatos com “i” e “u” Acentuados

@

Quando as vogais “i” ou “u” formam um hiato (separacao de duas vogais em silabas diferentes) e estao so-
zinhas na silaba ou seguidas de “s”, devem ser acentuadas, desde que ndo sejam precedidas por um ditongo.

Exemplos:

“wn

= saida (o “i” esta sozinho e forma um hiato com a vogal anterior)
= bau (o “u” esta em hiato e é acentuado)
= juizes, raizes, baia

@ [Tl]

Excecdes: N&o se acentuam as vogais “i’ e “u
como em feiura e baiuca.

quando, mesmo em hiato, vém precedidas de ditongos,

» Regras Especificas com o Novo Acordo Ortografico

Apds o Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa, algumas mudangas foram implementadas nas re-
gras de acentuagao:

= Abolicao do acento em ditongos abertos de palavras paroxitonas: Palavras como heroico e feiura nao
sdo mais acentuadas.

= Eliminagao do acento diferencial em algumas palavras: Palavras como para (verbo) e para (preposi-
¢ao) perderam o acento diferencial, com exce¢ao de casos especificos como por (verbo) e por (preposi¢ao)
e pode (presente) e pode (pretérito).

» Acento Diferencial

O acento diferencial é utilizado em poucas palavras para diferenciar significados ou classes gramaticais. E
um recurso importante para evitar ambiguidades.

Exemplos:
= pbr (verbo) e por (preposicao)
» pode (presente do indicativo) e péde (pretérito perfeito do indicativo)

= férma (molde) e forma (do verbo formar ou forma fisica, o acento diferencial foi facultativo com o Novo
Acordo, mas ainda é aceito).

= Resumo das Principais Regras:
» Todas as proparoxitonas sao acentuadas.

= As paroxitonas sdo acentuadas apenas se terminaremem L, N, R, X, I(S), US, UM/UNS, A(S), O(S), EI(S),
PS, OM/ONS.

= As oxitonas s&o acentuadas se terminarem em A(S), E(S), O(S), EM/ENS, EU(S), EI(S), OI(S).

e “u” sao acentuados quando formam silabas sozinhos ou seguidos de “s”.

= Os hiatos
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O dominio das regras de acentuagao grafica é essencial para a comunicagao escrita eficaz e clara. Embora
parecam complexas a primeira vista, essas regras seguem padrdes légicos que, com a pratica, tornam-se intui-
tivos. Aplicar corretamente os acentos nao s6 evita mal-entendidos como também demonstra conhecimento e
zelo pelo idioma, enriquecendo a expressividade e a clareza de nossas mensagens.

A IMPORTANCIA DA ACENTUAGAO NA COMUNICAGAO ESCRITA

A acentuacao grafica desempenha um papel fundamental na comunicagao escrita, contribuindo diretamente
para a clareza, a precisao e a expressividade da lingua portuguesa. A auséncia ou o uso incorreto de acentos
pode gerar ambiguidades, mudar o significado das palavras ou até mesmo prejudicar a interpretacao de uma
mensagem, o que reforca a necessidade de compreendermos e aplicarmos corretamente as regras de acen-
tuacao.

» Clareza e Distingao de Significados

A acentuacéo grafica é crucial para diferenciar palavras que possuem a mesma grafia, mas significados e
pronuncias distintos. Essas palavras sdo conhecidas como homdgrafas e, sem o acento grafico, poderiam cau-
sar confusao na interpretacao do texto.

Exemplos:

= pbr (verbo, com significado de “colocar”) e por (preposicao, com sentido de “através de”)

» pélo (substantivo que indica a cobertura de pelos em animais) e pelo (contragdo da preposigcéao “por” +
artigo “0”)

Outro exemplo classico é a diferenga entre avd e avd, em que o acento circunflexo e o acento agudo indi-

cam claramente quem ¢é o pai € quem € a mae de um dos pais. Sem esses acentos, a compreensao exata do
parentesco ficaria comprometida.

» Acentuacao e Prontncia Correta

A acentuagao também guia a pronuncia correta das palavras, destacando a silaba ténica e, em alguns ca-
sos, indicando se a vogal deve ser pronunciada com um timbre aberto ou fechado. Isso é particularmente im-
portante em um idioma como o portugués, onde uma pequena variagao na entonagao pode alterar o significado.

Exemplo:
= sabia (adjetivo, que significa “inteligente, conhecedora”) e sabia (verbo “saber” no pretérito imperfeito)

A correta acentuacéo grafica garante que a leitura e a oralidade respeitem a entonacgao pretendida, o que é
essencial para manter a integridade da mensagem que se deseja transmitir.

» Evita Ambiguidade e Ruido na Comunicagao

O uso incorreto ou a auséncia de acentuacdo pode gerar ambiguidades e confusbes, causando o que
chamamos de “ruido” na comunicac¢ao. O “ruido” é qualquer interferéncia que dificulte a compreensao clara e
objetiva da mensagem.

Exemplo:
= Ele tem um plano (Ele possui um plano)
= Ele tém um plano (Indicagéo de plural: Eles possuem um plano)

Nesse exemplo, a auséncia do acento circunflexo no segundo caso poderia gerar duvidas sobre se estamos
falando de uma pessoa ou mais. Ao aplicar corretamente os acentos, eliminamos essa ambiguidade e garanti-
mos que a mensagem seja compreendida da maneira correta.
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» Preservagédo da Riqueza e da Beleza do Idioma

A acentuacao grafica também contribui para a riqueza e a expressividade do idioma. Ela é uma ferramenta
que ajuda a preservar a melodia e a musicalidade da lingua portuguesa, tornando-a mais elegante e precisa.
Cada acento acrescenta nuances a leitura, proporcionando ao leitor uma experiéncia mais envolvente e fiel a
intencao original do autor.

Por exemplo, a diferenca entre humido (variante de “Umido”, em portugués europeu) e humilde representa
sutis nuances na forma como pronunciamos e entendemos a lingua. Essas variagdes tornam o portugués um
idioma unico e dinamico, e a acentuacao grafica desempenha um papel fundamental na manutencao dessa
diversidade linguistica.

» Acentuacao como Reflexo da Educacao e Profissionalismo

Dominar as regras de acentuagao grafica € um indicativo de conhecimento, cuidado e profissionalismo. No
ambiente académico, profissional ou em processos seletivos, como em concursos publicos e exames, a habi-
lidade de escrever corretamente com o uso adequado da acentuacao é vista como um reflexo da competéncia
linguistica do candidato.

Erros de acentuagdao podem comprometer a credibilidade e a imagem de um profissional ou estudante, pois
indicam falta de atencao aos detalhes ou desconhecimento da norma culta. Por isso, investir tempo no estudo
das regras de acentuagéao € investir na propria formagéo e desenvolvimento pessoal.

» Acentuacao e a Coeréncia Textual

A acentuacao grafica também desempenha um papel importante na construgdo da coeréncia textual. Ao
garantir que as palavras estejam acentuadas corretamente, o autor assegura que as ideias sejam transmitidas
de forma coesa e sem rupturas que possam dificultar a compreenséao do leitor.

Por exemplo, em um texto juridico ou técnico, onde a precisdo terminoldgica é crucial, a correta acentuagéo
pode ser a diferenga entre um texto claro e um texto que suscita duvidas e interpretagdes erréneas.

A acentuacao grafica € mais do que um conjunto de regras; € um elemento essencial para garantir a clareza,
a precisao e a expressividade da lingua portuguesa. Seu correto emprego permite que as mensagens sejam
transmitidas de forma inequivoca, assegurando a comunicagao eficaz em diferentes contextos.

Ao dominar a acentuagao, aprimoramos nossa capacidade de nos expressar de maneira mais rica, elegante
e, acima de tudo, compreensivel. Dessa forma, promovemos nao apenas a preservagao da beleza do idioma,
mas também a eficiéncia na transmissao de nossas ideias e sentimentos.

A acentuagao grafica na lingua portuguesa € um elemento indispensavel para a construgao de uma comu-
nicagao escrita clara, precisa e eficaz. Por meio dos acentos, é possivel identificar a correta pronuncia das pa-
lavras, distinguir significados e evitar ambiguidades que poderiam comprometer a compreensao do texto. Além
disso, a acentuacéao contribui para a preservacao da riqueza e da expressividade do nosso idioma, valorizando
sua musicalidade e nuances.

O estudo e o dominio das regras de acentuacao grafica sao fundamentais para quem deseja se comunicar
de forma correta e eficiente, seja em contextos académicos, profissionais ou em situagdes cotidianas. A aplica-
¢ao adequada dos acentos nao apenas reflete um conhecimento profundo da lingua portuguesa, mas também
demonstra atencao aos detalhes e respeito as normas da escrita, caracteristicas essenciais para qualquer pes-
soa que busca se destacar em ambientes que exigem o uso formal e culto da linguagem.

Ao compreender a importancia da acentuagao, percebemos que ela vai além de simples regras gramaticais;
trata-se de uma ferramenta que enriquece a nossa comunicacéao, tornando-a mais clara, elegante e significati-
va. Portanto, investir no aprendizado das normas de acentuacao é investir na nossa capacidade de expressar
ideias com precisao e beleza, fortalecendo assim o intercambio linguistico e cultural.
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formacgao de palavras

O estudo da formagéao de palavras € fundamental para compreender o funcionamento da Lingua Portugue-
sa e suas nuances. A lingua é um sistema dindmico, em constante evolugéo, que permite a criagdo de novas
palavras a partir de elementos ja existentes. Essa capacidade de gerar vocabulos esta intrinsecamente ligada
a estrutura e aos processos de formacao das palavras, os quais enriquecem o0 nosso vocabulario e possibilitam
a expressao de ideias complexas e variadas.

Antes de explorarmos os diferentes processos de formacao de palavras, é crucial entender os elementos
estruturais que compdem as palavras: o radical, os afixos e as desinéncias. O radical é a parte invariavel e
fundamental da palavra, responsavel por seu significado principal. Ja os afixos, que se dividem em prefixos e
sufixos, sdo elementos que se unem ao radical, modificando seu sentido e criando novas palavras. As desinén-
cias, por sua vez, sao responsaveis pela flexdo das palavras, indicando variagbes de género, niumero, tempo,
modo, pessoa e Voz.

Compreender esses elementos é o ponto de partida para o estudo dos diversos processos de formacao de
palavras, como a derivagao, a composi¢cao, a onomatopeia, a abreviagao, a siglonimizac¢ao, o hibridismo e a
palavra-valise. Ao longo deste material, abordaremos cada um desses processos de forma detalhada, apresen-
tando exemplos praticos e explicagbes claras para auxiliar no entendimento e na aplicagdo desses conceitos
na interpretacao e producao de textos.

ESTRUTURA DAS PALAVRAS

A estrutura das palavras é composta por elementos fundamentais que nos permitem entender como as pala-
vras sao formadas, modificadas e utilizadas no contexto da Lingua Portuguesa. Para compreender a formacéao
de palavras, € essencial conhecer os principais componentes que constituem a estrutura de uma palavra: o
radical, os afixos (prefixos e sufixos) e as desinéncias.

» Radical

O radical é a base de significado da palavra, ou seja, € o elemento que carrega o sentido central e invaria-
vel. Todas as palavras que compartilham o mesmo radical tém uma relacédo de sentido entre si, mesmo quando
passam por processos de modificacdo, como a adicdo de afixos. O radical é indispensavel para a formagao de
palavras, pois € a partir dele que surgem novas variagdes e palavras derivadas.

Exemplo:

”

= O radical da palavra “amargo” é “amarg”. Todas as palavras formadas a partir dele, como “amargor”, “amar-

gura”, “amargurar’ e “amargurado”, mantém a ideia central de “amargura” ou “amargo”.

» Afixos

Os afixos sao elementos que se unem ao radical para criar novas palavras ou alterar o sentido da palavra
original. Eles sao classificados em dois tipos principais: prefixos e sufixos.

> Prefixos

Os prefixos sdo morfemas que se colocam antes do radical e tém o papel de modificar o significado da pa-
lavra original, resultando em uma nova palavra com um sentido diferente.

Exemplos:
= “desleal” (des- + leal): o prefixo “des-" altera o sentido da palavra “leal”, transformando-a em seu oposto.

= “analfabeto” (an- + alfabeto): o prefixo “an-” confere a palavra o sentido de auséncia ou falta de alfabeti-

zacao.
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» Sufixos

Os sufixos sdo morfemas que se acrescentam ao final do radical, servindo para modificar o significado ou a
classe gramatical da palavra original. Eles podem criar substantivos, adjetivos, verbos, advérbios, etc., a partir
de um mesmo radical.

Exemplos:
= “livraria” (livr- + -aria): o sufixo “-aria” forma um substantivo que indica o local relacionado a livros.

= “fortaleza” (fort- + -eza): o sufixo “-eza” transforma o adjetivo “forte” em um substantivo que significa a
qualidade de ser forte.

» Desinéncias

As desinéncias sado elementos que indicam as flexdes de género, nimero, tempo, modo, pessoa e voz nas
palavras. Ao contrario dos afixos, as desinéncias nao criam novas palavras, mas sim estabelecem variagdes na
forma de uma palavra para adapta-la a diferentes contextos gramaticais.

Desinéncias Nominais

As desinéncias nominais indicam as varia¢des de género (masculino e feminino) e nimero (singular e plural)
nos substantivos e adjetivos.

Exemplos:
= “aluno” (masculino singular), “aluna” (feminino singular)

= “amigos” (masculino plural), “amigas” (feminino plural)

Desinéncias Verbais

As desinéncias verbais indicam o tempo, 0 modo, o nimero e a pessoa nos verbos. Elas sdo essenciais
para identificar o contexto da agao expressa pelo verbo em uma frase.

Exemplos:

= “faldvamos” (pretérito imperfeito do indicativo, 12 pessoa do plural): a desinéncia “-avamos” indica que a
agao ocorreu no passado e se refere a 12 pessoa do plural.

Compreender a estrutura das palavras é essencial para o dominio da formacao e da flexao das palavras
em Lingua Portuguesa. O conhecimento do radical, dos afixos e das desinéncias permite identificar a origem
e a relacao entre palavras, além de possibilitar a compreensao de como novas palavras podem ser formadas
e adaptadas a diferentes contextos. Essas noc¢des basicas séo o alicerce para avangarmos nos processos de
formacéao de palavras, que seréo explorados em detalhes nas proximas segdes.

PROCESsOs DE FORMAGAO DE PALAVRAS

Os processos de formacao de palavras sdo os mecanismos que a Lingua Portuguesa utiliza para criar novos
vocabulos ou modificar o significado e a estrutura das palavras existentes. Esses processos refletem a flexibili-
dade e a capacidade de expansao do idioma, permitindo que a lingua se adapte a novas realidades, conceitos
e contextos.

Ha diferentes formas de formacao de palavras, e elas podem ser agrupadas em processos de derivagao,
composicao, onomatopeia, abreviacao, siglonimizacao, hibridismo e palavra-valise.
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» Derivacgao

A derivacado é um dos processos mais comuns e consiste na formacao de novas palavras a partir de uma
base ja existente, mediante o acréscimo de prefixos, sufixos ou ambos. Este processo cria palavras que man-
tém uma relagéo de sentido com o radical original, porém, apresentam novas nuances de significado ou perten-
cem a diferentes classes gramaticais.

Ha cinco tipos principais de derivagao:

= Derivacao Prefixal: acrescenta-se um prefixo ao radical, sem modificar sua estrutura interna. (Ex.: “infeliz”
_ “in_” + llfeIiZ”).

= Derivacao Sufixal: envolve a adicdo de um sufixo ao final do radical, criando novas palavras. (Ex.: “livrei-
ro” — “livro” + “-eiro”).

» Derivacao Prefixal e Sufixal: ocorre quando tanto um prefixo quanto um sufixo sdo acrescentados ao
radical simultaneamente, e a palavra resultante s6 faz sentido com ambos os elementos. (Ex.: “deslealda-
de” _ “des_” + “Ieal” + “_dade”)-

= Derivacao Regressiva: reduz o tamanho da palavra original, formando substantivos a partir de verbos.
(Ex.: “debate” a partir de “debater”).

= Derivacao Improépria: ocorre quando ha mudanca de classe gramatical sem alteracao da forma da pala-
vra. (Ex.: “O jantar” (substantivo) a partir de “jantar” (verbo)).

» Composigao

A composicao € o processo de formagdo de palavras a partir da juncao de dois ou mais radicais. Ela pode
ser feita de duas maneiras:

= Justaposicao: os radicais sdo unidos sem que ocorra qualquer alteracédo fonética ou grafica. (Ex.: “pas-
satempo” — “passa” + “tempo”).

= Aglutinagao: os radicais se fundem, resultando em alguma alteracao de sua estrutura original. (Ex.: “pla-
nalto” — “plano” + “alto”).

Esse processo € responsavel por enriquecer o vocabulario da lingua, formando palavras mais complexas e
expressivas.

» Onomatopeia

A onomatopeia € um processo que cria palavras para representar sons e ruidos que ocorrem na natureza ou
na vida cotidiana. E um dos processos mais criativos, pois tenta reproduzir, por meio da linguagem, a realidade
sonora que o falante quer expressar.

= Exemplos: “tic-tac” (rel6gio), “zum-zum” (som de insetos).

» Abreviagao (ou Redugao)

A abreviacao ocorre quando uma palavra é reduzida para facilitar a comunicacao, mantendo, no entanto, o
mesmo sentido da forma completa. Esse processo € comum em contextos informais e praticos, e muitas dessas
palavras acabam sendo incorporadas definitivamente ao léxico.

= Exemplos: “moto” (de “motocicleta”), “foto” (de “fotografia”).

» Siglonimizagao

A siglonimizacao consiste na formacao de palavras por meio de siglas, que sdo abreviagbes formadas pe-
las letras iniciais de um grupo de palavras que compdem nomes de instituicdes, organizagdes, expressdes ou
termos técnicos. As siglas podem variar em complexidade e extensao.

» Exemplos: “ONU” (Organizagédo das Nagdes Unidas), “INSS” (Instituto Nacional do Seguro Social).
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» Hibridismo

O hibridismo acontece quando uma palavra € formada a partir de radicais oriundos de diferentes linguas.
Esse processo reflete a influéncia de outras culturas e idiomas sobre a Lingua Portuguesa, criando vocabulos
que combinam elementos de diferentes origens.

= Exemplos: “automével” (do grego “auto” + do latim “mdével”), “sociologia” (do latim “socio” + do grego “lo-
gia”).
» Palavra-Valise (ou Combinagao)

A palavra-valise é formada pela combinag¢ao de partes de duas ou mais palavras, originando um novo termo
que agrega os significados originais. Esse processo € comum em criagcbes modernas, neologismos e lingua-
gens mais informais.

= Exemplos: “sofressor” (sofrer + professor), “aborrescente” (aborrecer + adolescente).

Cada um desses processos contribui para a riqueza e a flexibilidade da Lingua Portuguesa, permitindo que
ela se adapte as necessidades comunicativas da sociedade em constante transformacgao. Por meio da deriva-
¢ado, composicao, onomatopeia, abreviagao, siglonimizacao, hibridismo e palavra-valise, a lingua é capaz de
criar expressdes precisas e inovadoras, ampliando as possibilidades de expressao e interpretacao de ideias,
sentimentos e conceitos.

Derivagao

A derivacao é um dos processos mais produtivos e importantes na formagao de palavras em Lingua Portu-
guesa. Trata-se do mecanismo pelo qual uma nova palavra é criada a partir de outra ja existente, denominada
palavra primitiva, por meio do acréscimo ou modificacdo de elementos como prefixos e sufixos. Esse processo
mantém uma ligagdo semantica com a palavra original, permitindo a criacao de termos que pertencem a dife-
rentes classes gramaticais ou que ganham novos significados.

Vamos detalhar os principais tipos de derivacao, destacando suas caracteristicas e fornecendo exemplos
que ilustram como esse processo se manifesta.

Derivacgao Prefixal

Na derivacao prefixal, um prefixo é adicionado ao radical da palavra primitiva. O prefixo € um elemento que
precede o radical, modificando o significado da palavra original. Vale ressaltar que a classe gramatical da pala-
vra geralmente nao € alterada nesse processo, apenas o sentido.

Exemplos:
= “refazer” (re- + fazer): o prefixo “re-" indica repeticao.
= “inutil” (in- + util): o prefixo “in-” confere o sentido de negagéo ou oposigéo.

Neste caso, observamos que a esséncia da palavra € mantida, mas o prefixo acrescenta um novo significa-
do ou nuance.

Derivagao Sufixal

Na derivagdo sufixal, um sufixo € acrescentado ao final do radical, originando uma nova palavra. O sufixo
pode alterar a classe gramatical da palavra primitiva, transformando, por exemplo, um substantivo em adjetivo,
um adjetivo em substantivo, entre outras possibilidades.

Exemplos:
= “beleza” (belo + -eza): o sufixo “-eza” transforma o adjetivo “belo” em um substantivo abstrato.

= “amizade” (amigo + -dade): o sufixo “-dade” cria um substantivo a partir do adjetivo “amigo”.
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A derivacao sufixal € um processo altamente produtivo que enriquece a lingua ao formar palavras com no-
vos significados e fungdes gramaticais.

Derivacao Prefixal e Sufixal

Também chamada de derivagao parassintética, ocorre quando uma palavra é formada pelo acréscimo si-
multadneo de um prefixo e um sufixo ao radical. A caracteristica essencial deste tipo de derivacao é que a pala-
vra ndo existe apenas com o prefixo ou apenas com o sufixo; a presenca de ambos é indispensavel para que
a palavra tenha sentido.

Exemplos:

= “enriquecer” (en- + rico + -ecer): 0 verbo “enriquecer” so existe com a presenga do prefixo “en-" e do sufixo
“-ecer”.

» “amanhecer” (a- + manha + -ecer): a palavra s6 tem sentido completo com o acréscimo dos dois elementos
simultaneamente.

Na derivacao parassintética, a formacgao ocorre de maneira Unica, tornando esse processo particularmente
interessante para a formacao de verbos e adjetivos na Lingua Portuguesa.

Derivagao Regressiva

A derivacao regressiva é um processo que ocorre de forma inversa aos outros tipos de derivagdo. Em vez
de adicionar elementos, ha a retirada de partes da palavra primitiva, formando um novo vocabulo. Comumente,
esse processo forma substantivos a partir de verbos.

Exemplos:
= “corte” a partir de “cortar”: a retirada do sufixo “-ar” do verbo gera o substantivo.
= “venda” a partir de “vender”: a supressao do sufixo “-er” resulta no substantivo “venda”.

Esse processo é frequente na criagdo de substantivos que representam agdes ou efeitos associados ao
verbo original.

Derivagao Improépria (ou Conversao)

A derivacao impropria € o processo pelo qual uma palavra muda de classe gramatical sem sofrer alteracao
na sua forma. O que muda é apenas a funcido que a palavra exerce dentro de um contexto, assumindo, assim,
um novo papel na frase.

Exemplos:

= “O jantar estava delicioso” (substantivo). “Vamos jantar agora” (verbo): a palavra “jantar” mantém sua for-
ma, mas desempenha fun¢des diferentes dependendo do contexto.

= “O olhar dela ¢é intenso” (substantivo). “Ela vai olhar a vitrine” (verbo): a palavra “olhar” continua inalterada
na escrita, mas sua classe gramatical muda de acordo com o uso.

A derivagao imprépria € um recurso que enriquece o uso das palavras, permitindo a flexibilidade de signifi-
cado e de fungéo gramatical dentro do idioma.

A derivagao é um processo que destaca a versatilidade e a riqueza da Lingua Portuguesa. Através dos dife-
rentes tipos de derivacao — prefixal, sufixal, prefixal e sufixal (parassintética), regressiva e imprépria — o idioma
€ capaz de expandir seu vocabulario, adaptando-se as demandas comunicativas e expressivas dos falantes.
Cada um desses processos de derivagao contribui para a multiplicidade de palavras e significados, tornando o
estudo da morfologia um campo fundamental para o dominio pleno da lingua.
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Composigao

A composigao é outro processo essencial de formagéo de palavras em Lingua Portuguesa, caracterizado
pela unido de dois ou mais radicais para criar um novo vocabulo, resultando em uma palavra que combina os
significados dos termos que a originaram. Diferente da derivagdo, em que um unico radical € modificado por
afixos, a composigéao utiliza elementos ja existentes no idioma para produzir palavras com sentidos mais com-
plexos ou especificos.

Ha dois tipos principais de composi¢ao: a composi¢cao por justaposicao e a composigcao por aglutinagao.
Vamos entender como cada uma delas funciona e quais sao suas caracteristicas principais.

Composigao por Justaposicao

Na composicéo por justaposicdo, os radicais sdo unidos sem que ocorra qualquer alteracao fonética ou
grafica em suas estruturas originais. Em outras palavras, as palavras que se juntam mantém sua forma e so-
noridade intactas, e ndo ha fusao de sons ou perda de letras. Na maioria dos casos, a nova palavra formada
pode ser reconhecida pelos radicais que a compdem, e seu significado resulta da soma ou da combinagao dos
significados dos radicais.

Exemplos:

» “pé-de-moleque”: a expressao € composta por trés elementos (“pé”, “de” e “moleque”) que, juntos, formam
0 nome de um doce tipico brasileiro.

= “guarda-chuva”: resultado da jungéo das palavras “guarda” e “chuva”, que formam um termo que represen-
ta um objeto usado para proteger da chuva.

E importante destacar que, na maioria dos casos de composicao por justaposicdo, o uso de hifen é frequen-
te, embora nem todas as palavras formadas dessa maneira o utilizem.

» Composigao por Aglutinacao

Na composicao por aglutinacao, os radicais ou palavras sao fundidos de maneira que pelo menos um deles
sofre alteragao fonética ou gréfica, resultando em uma nova palavra que nao mantém a integridade dos elemen-
tos originais. Nesse processo, a unido causa a perda ou a modificacdo de sons e letras, formando um termo
unico e com sentido especifico.

Exemplos:

= “planalto” (de “plano” + “alto”): ao unir os dois elementos, ocorre uma simplificacao fonética que transforma
0 som original e da origem a uma nova palavra.

= “vinagre” (de “vinho” + “acre”): nesse caso, houve a fusdo dos radicais com perda de parte dos sons origi-
nais, formando um termo que designa um produto acido derivado do vinho.

A composicao por aglutinagdo € um processo que demonstra como a lingua pode criar palavras novas a par-
tir da combinagao e modificagdo de elementos ja existentes, resultando em termos que muitas vezes parecem
nao estar diretamente relacionados as palavras de origem.

» Outras Caracteristicas e Exemplos de Composicao

Além de justaposigao e aglutinagao, a composi¢cao apresenta algumas nuances que merecem destaque. As
palavras compostas sao frequentemente utilizadas em nossa comunicagao cotidiana e podem variar em termos
de estrutura, significado e uso. Veja alguns exemplos que ilustram como a composi¢ao se manifesta em nosso
vocabulario:

= Justaposig¢ao sem hifen: palavras como “girassol” (gira + sol) e “passatempo” (passa + tempo) nao utili-
zam o hifen, mesmo sendo formadas por justaposicao.

= Aglutinagao frequente em nomes populares: termos como “fidalgo” (filho + de + algo) e “pernalta” (per-
na + alta) mostram como a aglutinagido pode criar palavras que se integram ao léxico de forma fluida.
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Composicao e a Formagao de Termos Comuns

A composicao é fundamental para a formagao de muitos vocabulos que usamos no dia a dia. Por meio dela,
expressdes e conceitos tornam-se mais concisos e compreensiveis, evidenciando como a lingua evolui para
atender as necessidades comunicativas. A formagao de palavras como “beija-flor”, “pé-de-meia” e “pontapé”
é resultado da aplicagao constante desse processo ao longo do tempo, enriquecendo o idioma e facilitando a
transmissdo de ideias.

A composigcao é um processo essencial que reflete a riqueza e a criatividade do vocabulario da Lingua Por-
tuguesa. Ao unir diferentes radicais, a lingua consegue formar palavras que expressam conceitos complexos
e variados, proporcionando maior preciséo e diversidade na comunicagao. Seja por meio da justaposi¢cao ou
da aglutinagao, a composi¢cdo demonstra como o idioma é capaz de se reinventar, adaptando-se as demandas
culturais e sociais dos falantes.

OuTROS PROCESSOS DE FORMAGAO DE PALAVRAS

Além dos processos de derivagado e composicao, a Lingua Portuguesa apresenta outros mecanismos que
enriguecem o vocabulario e demonstram a capacidade de inovacao e adaptagdo da lingua. Esses processos,
embora menos comuns que os ja mencionados, desempenham um papel importante na formagao de palavras e
sao responsaveis pela criagdo de termos que refletem sons, abreviacées, combinacdes e influéncias de outras
linguas. Vamos explorar esses processos em detalhes.

» Onomatopeia

A onomatopeia € um processo que envolve a criagdo de palavras que imitam sons naturais ou ruidos do
ambiente. E uma forma de reproduzir, através da linguagem, sons que ocorrem em nossa realidade, utilizando
combinacdes de letras que se assemelham ao som representado. Esse processo € muito comum em historias
em quadrinhos, poesias e na literatura infantil, onde ha a necessidade de expressar sons de forma mais direta
e visual.

Exemplos:

= “tic-tac”: reproduz o som do reldgio.

» “miau”; representa o som emitido por gatos.
= “Zum-zum”: imita o som de insetos voando.

A onomatopeia é uma forma ludica e expressiva de formagao de palavras que contribui para a riqueza da
linguagem, trazendo mais vivacidade e realidade para a comunicagao escrita.

» Abreviagao (ou Reducgao)

A abreviagao, também chamada de redugdo, € um processo em que uma palavra mais longa é encurtada
para facilitar a comunicagédo, mantendo seu sentido original. Esse mecanismo é muito comum no uso cotidiano
da lingua, principalmente na linguagem coloquial e na comunicac¢ao escrita rapida, como em mensagens de
texto e redes sociais.

Exemplos:

= “moto” (de “motocicleta”)

= “foto” (de “fotografia”)

= “prof” (de “professor” ou “professora”)

A abreviacao nao altera o significado da palavra original, mas a simplifica, tornando a comunicagcao mais agil
e direta. Muitas dessas abreviagdes acabam sendo incorporadas definitivamente ao léxico da lingua.
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» Siglonimizagao

A siglonimizagao € o processo de formagao de palavras a partir das iniciais de outras palavras, formando
siglas ou acrénimos. As siglas podem ser pronunciadas como uma unica palavra ou letra por letra, dependendo
da estrutura e da sonoridade resultante. Esse processo é especialmente frequente na criacdo de nomes de
instituicdes, 6rgados governamentais, empresas e produtos.

Exemplos:

» “INSS” (Instituto Nacional do Seguro Social)
= “ONU” (Organizagao das Nacdes Unidas)

= “USP” (Universidade de Sao Paulo)

A siglonimizacao permite a criacao de termos mais curtos e praticos, facilitando a identificacado e o uso de
nomes complexos no dia a dia.

» Hibridismo

O hibridismo ocorre quando uma palavra é formada pela combinacao de elementos provenientes de linguas
diferentes. Esse processo é reflexo da influéncia de outras culturas e idiomas sobre a Lingua Portuguesa, re-
sultando em termos que carregam partes de radicais ou afixos de diferentes origens. O hibridismo é comum em
areas técnicas, cientificas e em neologismos, e evidencia o carater multicultural do nosso idioma.

Exemplos:
= “automovel” (grego “auto”, que significa “por si préprio”, e latim “maovel”, que significa “movel”)
= “sociologia” (latim “socio”, que significa “sociedade”, e grego “logia”, que significa “estudo”)

Esse processo demonstra a capacidade da lingua de integrar e adaptar elementos estrangeiros, enrique-
cendo seu vocabulario e ampliando sua expressividade.

» Palavra-Valise (ou Combinagao)

A palavra-valise é formada a partir da jungéo de partes de duas ou mais palavras, criando um novo vocabulo
que combina os significados originais. Esse processo € bastante inovador e tem sido cada vez mais comum,
especialmente em contextos informais, criativos ou ao criar neologismos para expressar conceitos modernos.

Exemplos:
= “sofressor” (sofrer + professor): combina o sofrimento de ser professor, criando um termo humoristico.

= “aborrescente” (aborrecer + adolescente): termo que une o sentido de aborrecimento com o comportamen-
to tipico da adolescéncia.

As palavras-valise refletem a flexibilidade e a criatividade da lingua, permitindo a formacao de expressoes
unicas e bem-humoradas.

» Empréstimos Linguisticos

Embora ndo seja um processo de formagao de palavras nativo, o uso de empréstimos linguisticos € uma
maneira de incorporar palavras de outras linguas ao vocabulario da Lingua Portuguesa. A globalizagao e os
avancos tecnoldgicos facilitaram a entrada de termos estrangeiros, que sao adaptados fonética e ortografica-
mente ao nosso idioma.
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Exemplos:
* “mouse” (do inglés, utilizado em informatica)
= “pizza” (do italiano, referente a comida)

Os empréstimos linguisticos enriquecem a lingua, permitindo que ela acompanhe a evolugao cultural e tec-
noldgica da sociedade.

Os processos de formacao de palavras que exploramos — onomatopeia, abreviacao, siglonimizacao, hi-
bridismo, palavra-valise e empréstimos linguisticos — demonstram como a Lingua Portuguesa é dinamica e
adaptavel.

Cada processo contribui para a diversidade e expressividade do idioma, refletindo a criatividade, a influéncia
cultural e a necessidade de acompanhar as mudancas do mundo moderno. Compreender esses mecanismos
€ fundamental para quem deseja dominar a lingua em toda a sua complexidade e riqueza.

Q Classes gramaticais: identificagao, classificagées e emprego

Classes gramaticais sao grupos de palavras que organizam o estudo da gramatica. Isto é, cada palavra
existente na lingua portuguesa condiz com uma classe gramatical, na qual ela € inserida em razdo de sua
funcao. Confira abaixo as diversas funcionalidades de cada classe gramatical.

» Artigo

E a classe gramatical que, em geral, precede um substantivo, podendo flexionar em nimero e em género.

» A classificagao dos artigos:

= Artigos definidos: especificam um substantivo ou referem-se a um ser especifico, que pode ter sido
mencionado anteriormente ou ser conhecido mutuamente pelos interlocutores. Eles podem flexionar em
numero (singular e plural) e género (masculino e feminino).

» Artigos indefinidos: indicam uma generalizacdo ou ocorréncia inicial do representante de uma dada
espécie, cujo conhecimento ndo é compartilhado entre os interlocutores, por se tratar da primeira vez em
que aparece no discurso. Podem variar em nimero e género.

Observe:
NUMERO/GENERO MASCULINO FEMININO EXEMPLOS
Preciso de um pedreiro.
Singular Um Uma _
Vi uma mocga em frente a casa.
Localizei uns documentos antigos.
Plural Uns Umas
Joguei fora umas coisas velhas.

» Qutras fungdes do artigo:
= Substantivagao: é o processo de converter adjetivos e verbos em substantivos usando um artigo. Observe:

Em “O caminhar dela é muito elegante.”, “caminhar”, que teria valor de verbo, passou a ser o substantivo
do enunciado.

* Indicagao de posse: antes de palavras que atribuem parentesco ou de partes do corpo, o artigo definido
pode exprimir relagdo de posse. Por exemplo:

“No momento em que ela chegou, o marido ja a esperava.”

O,
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Nafrase, o artigo definido “a” esclarece que se trata do marido do sujeito “ela”, omitindo o pronome possessivo
dela.

* Expressao de valor aproximado: devido a sua natureza de generalizagdo, o artigo indefinido inserido
antes de numeral indica valor aproximado. Mais presente na linguagem coloquial, esse emprego dos artigos
indefinidos representa expressdes como “por volta de” e “aproximadamente”. Observe:

“Faz emr-meédia uns dez anos que a vi pela ultima vez.”
“Acrescente aproximadamente umas trés ou quatro gotas de baunilha.”

» Contracao de artigos com preposic¢oes:

Os artigos podem fazer juncéo a algumas preposicoes, criando uma unica palavra contraida. A tabela abaixo
ilustra como esse processo ocorre:

PREPOSICAO
de em a per/por
_ singular o] do no ao pelo
masculino
ARTIGOS plural 0s dos nos aos pelos
DEFINIDOS . singular a da na a pela
feminino -
plural as das nas as pelas
masculino singular um dum num
uli
ARTIGOS plural uns duns nuns
INDEFINIDOS . singular uma duma numa
feminino
plural umas dumas numas

» Substantivo

Essa classe atribui nome aos seres em geral (pessoas, animais, qualidades, sentimentos, seres mitoldgicos
e espirituais). Os substantivos se subdividem em:

= Proprios ou Comuns: s&o proprios os substantivos que nomeiam algo especifico, como nomes de pessoas
(Pedro, Paula, etc.) ou lugares (Sao Paulo, Brasil, etc.). Sdo comuns aqueles que nomeiam algo de forma
geral (garoto, caneta, cachorro).

* Primitivos ou derivados: os substantivos derivados sdo formados a partir de palavras, por exemplo,
carreta, carruagem, etc. Ja os substantivos primitivos ndo se originam de outras palavras, no caso de flor,
carro, lapis, etc.

= Concretos ou abstratos: os substantivos que nomeiam seres reais ou imaginativos, sao concretos (cavalo,
unicornio); os que nomeiam sentimentos, qualidades, agbes ou estados séo abstratos.

= Substantivos coletivos: sdo os que nomeiam os seres pertencentes ao mesmo grupo. Exemplos: manada
(rebanho de gado), constelacao (aglomerado de estrelas), matilha (grupo de caes).

» Adjetivo

E a classe de palavras que se associa ao substantivo, atribuindo-lhe caracterizagéo conforme uma qualidade,
um estado e uma natureza, bem como uma quantidade ou extensido a palavra, locugdo, oragao, pronome,
enfim, ao que quer que seja nomeado.
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Os tipos de adjetivos

= Simples e composto: com apenas um radical, € adjetivo simples (bonito, grande, esperto, miudo, regular);
apresenta mais de um radical, € composto (surdo-mudo, afrodescendente, amarelo-limao).

= Primitivo e derivado: o adjetivo que origina outros adjetivos € primitivo (belo, azul, triste, alegre); adjetivos
originados de verbo, substantivo ou outro adjetivo sao classificados como derivados (ex.: substantivo: morte
— adjetivo: mortal; verbo: lamentar — adjetivo: lamentavel).

= Patrio ou gentilico: é a palavra que indica a nacionalidade ou origem de uma pessoa (paulista, brasileiro,
mineiro, latino).

O género dos adjetivos

= Uniformes: possuem forma Unica para feminino e masculino, isto é, nao flexionam em género. Exemplo:
“Fred € um amigo leal.” / “Ana é uma amiga leal.”

= Biformes: os adjetivos desse tipo possuem duas formas, que variam conforme o género. Exemplo: “Menino
travesso.” / “Menina travessa”.

» O numero dos adjetivos:

Por concordarem com o numero do substantivo a que se referem, os adjetivos podem estar no singular
ou no plural. Assim, a sua composi¢cao acompanha os substantivos. Exemplos: pessoa instruida — pessoas
instruidas; campo formoso — campos formosos.

O grau dos adjetivos:

Quanto ao grau, os adjetivos se classificam em comparativo (compara qualidades) e superlativo (intensifica
qualidades).

= Comparativo de igualdade: “O novo emprego é tdo bom quanto o anterior.”
= Comparativo de superioridade: “Maria € mais prestativa do que Luciana.”
= Comparativo de inferioridade: “O gerente estd menos atento do que a equipe.”

= Superlativo absoluto: refere-se a apenas um substantivo, podendo ser Analitico ou Sintético, como nos
exemplos a seguir:

“A modelo é extremamente bonita.” (Analitico) - a intensificagdo se da pelo emprego de certos termos que
denotam ideia de acréscimo (muito, extremamente, excessivamente, etc.).

“Pedro é uma pessoa bonissima.” (Sintético) - acompanha um sufixo (issimo, imo).
= Superlativo relativo: refere-se a um grupo, podendo ser de:
= Superioridade: “Ela é a professora mais querida da escola.”

= Inferioridade: “Ele era o menos disposto do grupo.”

Pronome adjetivo:

Recebem esse nome porque, assim como os adjetivos, esses pronomes alteram os substantivos aos
quais se referem. Assim, esse tipo de pronome flexiona em género e nimero para fazer concordancia com os
substantivos. Exemplos: “Esta professora é a mais querida da escola.” (o pronome adjetivo esta determina o
substantivo comum professora).

» Locucgao adjetiva:

Uma locucao adjetiva é formada por duas ou mais palavras, que, associadas, tém o valor de um unico
adjetivo. Basicamente, consiste na unido preposi¢cao + substantivo ou advérbio.
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Exemplos:
= Criaturas da noite (criaturas noturnas).
» Paixao sem freio (paixao desenfreada).

= Associagcao de comércios (associagcao comercial).

» Verbo

E a classe de palavras que indica agdo, ocorréncia, desejo, fenémeno da natureza e estado. Os verbos se
subdividem em:

Verbos regulares: sdo os verbos que, ao serem conjugados, nao tém seu radical modificado e preservam
a mesma desinéncia do verbo paradigma, isto é, terminado em “-ar” (primeira conjugacao), “-er’ (segunda
conjugacéao) ou “-ir” (terceira conjugacéao). Observe o exemplo do verbo “nutrir”:

= Radical: nutr (a parte principal da palavra, onde reside seu significado).

= Desinéncia: “-ir”, no caso, pois € a terminacao da palavra e, tratando-se dos verbos, indica pessoa (12, 22,
3?), numero (singular ou plural), modo (indicativo, subjuntivo ou imperativo) e tempo (pretérito, presente ou
futuro). Perceba que a conjugacao desse no presente do indicativo: o radical ndo sofre quaisquer alteragdes,
tampouco a desinéncia. Portanto, o verbo nutrir € regular: Eu nutro; tu nutres; ele/ela nutre; nés nutrimos;
vOs nutris; eles/elas nutrem.

= Verbos irregulares: os verbos irregulares, ao contrario dos regulares, tém seu radical modificado quando
conjugados e/ou tém desinéncia diferente da apresentada pelo verbo paradigma.

Exemplo: analise o verbo dizer conjugado no pretérito perfeito do indicativo: Eu disse; tu dissestes; ele/ela
disse; nés dissemos; vos dissestes; eles/elas disseram. Nesse caso, o verbo da segunda conjugacao (-er) tem
seu radical, diz, alterado, além de apresentar duas desinéncias distintas do verbo paradigma”.

Se o verbo dizer fosse regular, sua conjugagao no pretérito perfeito do indicativo seria: dizi, dizeste, dizeu,
dizemos, dizestes, dizeram.

» Pronome

O pronome tem a fungao de indicar a pessoa do discurso (quem fala, com quem se fala e de quem se fala),
a posse de um objeto e sua posicdo. Essa classe gramatical é variavel, pois flexiona em nimero e género. Os
pronomes podem suplantar o substantivo ou acompanha-lo; no primeiro caso, sdo denominados “pronome
substantivo” e, no segundo, “pronome adjetivo”. Classificam-se em: pessoais, possessivos, demonstrativos,
interrogativos, indefinidos e relativos.

Pronomes pessoais:

Os pronomes pessoais apontam as pessoas do discurso (pessoas gramaticais), e se subdividem em
pronomes do caso reto (desempenham a fungdo sintatica de sujeito) e pronomes obliquos (atuam como
complemento), sendo que, para cada caso reto, existe um correspondente obliquo.

CASO RETO CASO OBLiQuo
Eu Me, mim, comigo
Tu Te, ti, contigo
Ele Se, 0, a, lhe, si, consigo
Nos Nos, conosco
Voés \Vos, convosco
Eles Se, 0s, as, |hes, si, consigo
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» Na frase “Maria esta feliz. Ela vai se casar.”, o pronome cabivel é do caso reto. Quem vai se casar? Maria.

= Na frase “O forno? Desliguei-o agora ha pouco. O pronome “0” completa o sentido do verbo. Fechei o que?

O forno.

Lembrando que os pronomes obliquos o, a, o0s, as, lo, la, los, las, no, na nos, e nas desempenham apenas

a funcao de objeto direto.

» Pronomes possessivos:

Esses pronomes indicam a relacdo de posse entre o objeto e a pessoa do discurso.

PESSOA DO DISCURSO

PRONOME

12 pessoa = Eu

Meu, minha, meus, minhas

22pessoa = Tu

Teu, tua, teus, tuas

32pessoa = Ele/Ela

Seu, sua, seus, suas

Exemplo: “Nossos filhos cresceram.” — o pronome indica que o objeto pertence a 12 pessoa (noés).

» Pronomes de tratamento:

Tratam-se de termos solenes que, em geral, sdo empregados em contextos formais — a Unica excegao é o
pronome vocé. Eles tém a fungcédo de promover uma referéncia direta do locutor para interlocutor (parceiros de

comunicagao).

Sao divididos conforme o nivel de formalidade, logo, para cada situacao, existe um pronome de tratamento
especifico. Apesar de expressarem interlocugao (dialogo), a qual seria adequado o emprego do pronome na
segunda pessoa do discurso (“tu”), no caso dos pronomes de tratamento, os verbos devem ser usados em 3°

pessoa.
PRONOME uso ABREVIACOES

Vocé situagdes informais V./IVV

Senhor (es) e Senhora (s) pessoas mais velhas Sr, Sr. (smg(’:llsgs Srs., Sre.s.
Vossa Senhoria em corresponden.m.as e outros textos V.S4/V Sas
redigidos
Altas autoridades como Presidente
Vossa Exceléncia da Republica, Senadores, V. Ex.?

Deputados e Embaixadores

Vossa Magnificéncia

Reitores de Universidades

V. Mag.2 / V. Mag.?s

Vossa Alteza

Principes, princesas e duques

V. A (singular) e V.V.A.A. (plural)

Vossa Reverendissima

Sacerdotes e religiosos em geral

V. Rev.m.?/ V. Rev.m.?s

Vossa Eminéncia

Cardeais

V.Ema.,V.Em2ouV. Em.a./ V.
Emas., V. Em.as

Vossa Santidade

Papa

V.S.

S a
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Pronomes demonstrativos:

Sua funcgao € indicar a posi¢cao dos seres no que se refere ao tempo, ao espaco e a pessoa do discurso —
nesse ultimo caso, o pronome determina a proximidade entre um e outro. Esses pronomes flexionam-se em
género e numero.

PESSOA DO DISCURSO PRONOMES POSICAO

Os seres ou objetos estdo préoximos
da pessoa que fala.

Os seres ou objetos estdo préoximos
da pessoa com quem se fala.

12 pessoa Este, esta, estes, estas, isto.

22 pessoa Esse, essa, esses, essas, isso.

Aquele, aquela, aqueles, aquelas,

. Com quem se fala.
aquilo.

32 pessoa

Observe os exemplos:
“Esta caneta é sua?”
“Esse restaurante é bom e barato.”

“Aquela bolsa é sua.”

Pronomes Indefinidos:

Esses pronomes indicam indeterminacao ou imprecisao, assim, estdo sempre relacionados a 32 pessoa do
discurso. Os pronomes indefinidos podem ser variaveis (flexionam conforme género e numero) ou invariaveis
(ndo flexionam). Analise os exemplos abaixo:

* Em “Alguém precisa limpar essa sujeira.”, o termo “alguém” quer dizer uma pessoa de identidade indefinida
ou nao especificada).

= Em “Nenhum convidado confirmou presenca.”, o termo “nenhum” refere-se ao substantivo “convidado” de
modo vago, pois ndo se sabe de qual convidado se trata.

» Em “Cada crianga vai ganhar um presente especial.”, o termo “cada” refere-se ao substantivo da frase
“crianca”, sem especifica-lo.

= Em “Outras lojas serao abertas no mesmo local.”, o termo “outras” refere-se ao substantivo “lojas” sem
especificar de quais lojas se trata.

Confira abaixo a tabela com os pronomes indefinidos:

CLASSIFICAGCAO PRONOMES INDEFINIDOS

Muito, pouco, algum, nenhum, outro, qualquer, certo, um, tanto, quanto,
bastante, varios, quantos, todo.

INVARIAVEIS Nada, ninguém, cada, algo, alguém, quem, demais, outrem, tudo.

VARIAVEIS

Pronomes relativos

Os pronomes relativos, como sugere o nome, se relacionam ao termo anterior € o substituem, sendo
importante, portanto, para prevenir a repeticao indevida das palavras em um texto. Eles podem ser variaveis (o
qual, cujo, quanto) ou invariaveis (que, quem, onde).

Observe os exemplos:

= Em “S&o pessoas cuja histéria nos emociona.”, 0 pronome “cuja” se apresenta entre dois substantivos
(“pessoas” e “historia”) e se relaciona aquele que foi dito anteriormente (“pessoas”).
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CLASSIFICAGAO

PRONOMES RELATIVOS

VARIAVEIS

O qual, a qual, os quais, cujo, cuja, cujos, cujas, quanto, quanta, quantos, quantas.

INVARIAVEIS

Quem, que, onde.

Pronomes interrogativos:

Os pronomes interrogativos sado palavras variaveis e invaridveis cuja funcao € formular perguntas diretas e

indiretas. Exemplos:

“Quanto vai custar a passagem?” (oragao interrogativa direta)

“Gostaria de saber quanto custara a passagem.” (oragao interrogativa indireta)

CLASSIFICAGAO

PRONOMES INTERROGATIVOS

VARIAVEIS Qual, quais, quanto, quantos, quanta, quantas.
INVARIAVEIS Quem, que.
» Advérbio

E a classe de palavras invariavel que atua junto aos verbos, adjetivos e advérbios, com o objetivo de
modificar ou intensificar seu sentido, ao adicionar-lhes uma nova circunstancia.

De modo geral, os advérbios exprimem circunstancias de tempo, modo, lugar, qualidade, causa, intensidade,

oposicao, aprovacgao, afirmacao, negacao, duvida, entre outras no¢des. Confira na tabela:

CLASSIFICAGAO PRINCIPAIS TERMOS EXEMPLOS
Bem, mal, assim, melhor, pior, depressa,
ADVERBIO DE devagar. _ Colog”uel-o cuidadosamente no
Grande parte das palavras que terminam | berco.

MODO ) » . “ »
em -mente”, como cuidadosamente, | “Andou depressa por causa da chuva.
calmamente, tristemente.

ADVERBIO DE . |’Ocarogstafora’
Perto, longe, dentro, fora, aqui, ali, Ia e atras | “Foi bem no teste?
LUGAR « »
Demorou, mas chegou longe!
ADVERBIO DE Antes, depois, hoje, ontem, amanha, Sempre qu”e precisar de algo, basta
chamar-me.
TEMPO sempre, nunca, cedo e tarde ) s
Cedo ou tarde, far-se-a justica.
, “ 5 ito!”
ADVERBIO DE . i . “Eles formam um casal _ta? bonito!
Muito, pouco, bastante, tdo, demais, tanto Elas conversam demais.
INTENSIDADE y a . »
Vocé saiu muito depressa.
) Sim, decerto e palavras afirmativas com o “Decerto passaram por aqui’
ADVERBIO DE | sufixo “-mente” (certamente, realmente). “Claro uzwp 9
AFIRMACAO Palavras como claro e positivo, podem ser |, 9 —
L Entendi, sim.
advérbio, dependendo do contexto.
) Nao e nem. “Jamais reatarei meu namoro com
ADVERBIQ DE Palavras como negativo, nenhum, nunca, |ele.”
NEGACAO jamais, entre outras, podem ser advérbio de | “Sequer pensou para falar”
negacao, conforme o contexto. “Nao pediu ajuda”
A @ NN
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ADVERBIO DE Talvez, qmca,’p'orventura e palavras que “Quu;.a seremos rec’eb'ldas.. ]
g expressem duvida acrescidas do sufixo | “Provavelmente sairei mais cedo.
DUVIDA . ” . « . "
-mente”, como possivelmente. Talvez eu saia cedo.
Quando, como, onde, aonde, dondo, por | “Por que vendeu o livro?” (oragéo
que. interrogativa direta, que indica causa)

ADVERBIO DE |Esse advérbio pode indicar circunstancias | “Quando  posso  sair?” (oracgdo
INTERROGAGAO |de modo, tempo, lugar e causa. E usado | interrogativa direta, que indica tempo)
somente em frases interrogativas diretas ou | “Explica como vocé fez isso.” (oracao
indiretas. interrogativa indireta, que indica modo)

» Conjunc¢ao

As conjuncgdes integram a classe de palavras que tem a fungao de conectar os elementos de um enunciado
ou oragao e, com isso, estabelecer uma relagdo de dependéncia ou de independéncia entre os termos ligados.

Em funcdo dessa relagdo entre os termos conectados, as conjungdes podem ser classificadas,
respectivamente e de modo geral, como coordenativas ou subordinativas. Em outras palavras, as conjungdes
sdo um vinculo entre os elementos de uma sentenca, atribuindo ao enunciado uma maior clareza e precisao
ao enunciado.

= Conjun¢oes coordenativas: observe o exemplo:

“Eles ouviram os pedidos de ajuda. Eles chamaram o socorro.” — “Eles ouviram os pedidos de ajuda e
chamaram o socorro.”

No exemplo, a conjuncéao “e” estabelece uma relagcao de adicao ao enunciado, ao conectar duas oragdes
em um mesmo periodo: além de terem ouvido os pedidos de ajuda, chamaram o socorro. Perceba que néo ha
relacdo de dependéncia entre ambas as sentencgas, e que, para fazerem sentido, elas nao tém necessidade uma
da outra. Assim, classificam-se como oragdes coordenadas, e a conjung¢ao que as relaciona, como coordenativa.

» Conjuncoes subordinativas: analise este segundo caso:
Nao passei na prova, apesar de ter estudado muito.”

Neste caso, temos uma locugéo conjuntiva (duas palavras desempenham a fungéo de conjungao). Além
disso, notamos que o sentido da segunda sentenca € totalmente dependente da informacao que é dada
na primeira. Assim, a primeira oragao recebe o nome de oracgao principal, enquanto a segunda, de oragao
subordinada. Logo, a conjungao que as relaciona é subordinativa.

Classificagao das conjungoes:

Além da classificagao que se baseia no grau de dependéncia entre os termos conectados (coordenagéo e
subordinagao), as conjungdes possuem subdivisdes.

= Conjung¢oes coordenativas: essas conjungoes se reclassificam em razao do sentido que possuem cinco
subclassificagcbes, em funcdo do sentido que estabelecem entre os elementos que ligam. S&o cinco:

CLASSIFICAGAO FUNGCAO EXEMPLOS
Coni ~ Estabelecer relagdo de adicdo (positiva | “No safari, vimos girafas, ledes e
onjungoes . N e »
. ou negativa). As principais conjungoes | zebras
coordenativas . . - oy o« a “ .
v coordenativas aditivas sao “e”, “nem” e |“Ela ainda chegou, nem sabemos
aditivas “ -y . ”
também”. quando vai chegar.
Estabelecer relacdo de oposig¢do. As principais ‘Havia flores no jardim, mas
Conjuncgoes ¢ posIgao. P P estavam murchando.”

conjungoes coordenativas adversativas
sdao “mas”, “porém”, “contudo”, “todavia’,
“entretanto”.

‘Era inteligente e bom com
palavras, entretanto, estava
nervoso na prova.”

coordenativas
adversativas
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“Pode ser que o resultado saia
amanha ou depois”

“Ora queria viver ali para sempre,
ora queria mudar de pais.”

“Nao era bem remunerada, entao
decidi trocar de emprego.”
“Penso, logo existo.”

Conjuncgoes
coordenativas
alternativas

Estabelecer relagao de alternancia. As principais
conjungdes coordenativas alternativas sao “ou”,

“ou ... ou”, “ora ... ora”, “talvez ... talvez”

Conjuncgoes
coordenativas
conclusivas

Estabelecer relacédo de conclusao. As principais
conjungbes coordenativas conclusivas sao

“portanto”, “entao”, “ logo”

[T

assim”,

“‘Quisemos viajar porque nao

Conjuncgoes Estabelecer relagao de explicacdo. As principais | conseguiriamos descansar aqui
coordenativas | conjungdes coordenativas explicativas sao | em casa”
explicativas “porque”, “pois”, “porquanto” “Nao trouxe o pedido, pois nao

havia ouvido.”

= Conjungdes subordinativas: com base no sentido construido entre as duas oracdes relacionadas, a
conjuncéo subordinativa pode ser de dois subtipos:

1 — Conjuncgoes integrantes: introduzem a oracdo que cumpre a funcao de sujeito, objeto direto, objeto
indireto, predicativo, complemento nominal ou aposto de outra oragdo. Essas conjungdes sado que e se.
Exemplos:

“E obrigatério que o senhor comparega na data agendada.”
“Gostaria de saber se o resultado saira ainda hoje.”

2 — Conjuncgoes adverbiais: introduzem sintagmas adverbiais (oragbes que indicam uma circunstancia
adverbial relacionada a oragao principal) e se subdividem conforme a tabela abaixo:

CLASSIFICAGAO FUNGAO EXEMPLOS
Queese.
Sao as empregadas para introduzir a oracao | Analise: “E obrigatério que o
Conjuncgoes que cumpre a funcao de sujeito, objeto direto, | senhor comparegca na data
integrantes objeto indireto, predicativo, complemento | agendada.” e
nominal ou aposto de outra oragao. “Gostaria de saber se o resultado
saira ainda hoje.”
Conju_ng.o_es Introduzem uma oragdo subordinada que Porque, POIS, Por 1880 que, uma
subordinativas vez que, ja que, visto que, que,
. denota causa.
causais porquanto.
Conjunc¢odes Introduzem uma oracéo subordinada em que
. , 4 Conforme, segundo, como,
subordinativas | se exprime a conformidade de um pensamento consoante

conformativas

com a da oracgao principal.

Conjuncgoes
subordinativas
condicionais

Introduzem uma oragéo subordinada em que
€ indicada uma hipotese ou uma condigéo
necessaria para que seja realizada ou nao o
fato principal.

Se, caso, salvo se, desde que,
contanto que, dado que, a menos
que, a nao ser que.

Conjuncgoes
subordinativas
comparativas

Introduzem uma oragdo que expressa uma
comparagao,

Mais, menos, menor, maior, pior,
melhor, seguidas de que ou do
que. Qual depois de tal,. Quanto
depois de tanto. Como, assim
como, como se, bem como, que
nem.

Conjuncgoes
subordinativas
concessivas

Indicam uma oracdo em que se admite um
fato contrario a acao principal, mas incapaz de

Por mais que, por menos
que, apesar de que, embora,
conquanto, mesmo que, ainda
que, se bem que.

S a
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Introduzem uma oragéao, cujos acontecimentos
sdo simultdneos, concomitantes, ou seja, | A propor¢ao que, ao passo que, a
ocorrem no mesmo espaco temporal daqueles | medida que, a proporgao que.

conditos na outra oragao.

Conjuncgoes
subordinativas
proporcionais

Depois que, até que, desde que,

Conjuncgoes ~ .
subordinativas Introduzem uma oragcdo subordinada | cada vez que, todas as vezes
temporais indicadora de circunstancia de tempo. que, antes que, sempre que, logo
P que, mal quando.
. - . e Tal, tdo, tamanho, tanto (em uma
Conjuncgoes Introduzem uma oracédo na qual é indicada a

oracdo, seguida pelo que em
outra oragao).

De maneira que, de forma que, de
sorte que, de modo que.

subordinativas | consequéncia do que foi declarado na oracao
consecutivas anterior.

Conju_ngo_es Introduzem uma oracgao indicando a finalidade )
subordinativas ~ L A fim de que, para que.
.. da oracgao principal.
finais
» Numeral

E a classe de palavra variavel que exprime um nimero determinado ou a colocacéo de alguma coisa dentro
de uma sequéncia. Os numerais podem ser: cardinais (um, dois, trés), ordinais (primeiro, segundo, terceiro),
fracionarios (meio, terco, quarto) e multiplicativos (dobro, triplo, quadruplo). Antes de nos aprofundarmos em
cada caso, vejamos o0 emprego dos numerais, que tem trés principais finalidades:

= Indicar leis e decretos: nesses casos, emprega-se o numeral ordinal somente até o niumero nono;
apos, devem ser utilizados os numerais cardinais. Exemplos: Paragrafo 9° (paragrafo nono); Paragrafo 10
(Paragrafo 10).

* Indicar os dias do més: nessas situagbes, empregam-se os numerais cardinais, sendo que a unica
excegao é a indicacao do primeiro dia do més, para a qual deve-se utilizar o numeral ordinal. Exemplos:
dezesseis de outubro; primeiro de agosto.

* Indicar capitulos, séculos, capitulos, reis e papas: apds o substantivo emprega-se o numeral ordinal
até o décimo; apos o décimo utiliza-se o numeral cardinal. Exemplos: capitulo X (décimo); século IV (quarto);
Henrique VIII (oitavo); Bento XVI (dezesseis).

Os tipos de numerais:

= Cardinais: sao os numeros em sua forma fundamental e exprimem quantidades.
= Exemplos: um, dois, dezesseis, trinta, duzentos, mil.

Alguns deles flexionam em género (um/uma, dois/duas, quinhentos/quinhentas).

Alguns numeros cardinais variam em namero, como é o caso: milhao/milhdes, bilhdo/bilhdes, trilhdo/trilhdes,
e assim por diante.

A palavra ambos(as) é considerada um numeral cardinal, pois significa os dois/as duas. Exemplo: Anténio e
Pedro fizeram o teste, mas os dois/ambos foram reprovados.

= Ordinais: indicam ordem de uma sequéncia (primeiro, segundo, décimo, centésimo, milésimo...), isto &,
apresentam a ordem de sucessao e uma série, seja ela de seres, de coisas ou de objetos.

Os numerais ordinais variam em género (masculino e feminino) e numero (singular e plural). Exemplos:
primeiro/primeira, primeiros/primeiras, décimo/décimos, décima/décimas, trigésimo/trigésimos, trigésima/
trigésimas.

Alguns numerais ordinais possuem o valor de adjetivo. Exemplo: A carne de segunda esta na promogao.
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= Fracionarios: servem para indicar a propor¢des numéricas reduzidas, ou seja, para representar uma parte
de um todo. Exemplos: meio ou metade (72), um quarto (um quarto (%4), trés quartos (%4), 1/12 avos.

Os numeros fracionarios flexionam-se em género (masculino e feminino) e numero (singular e plural).
Exemplos: meio copo de leite, meia colher de acucar; dois quartos do salario-minimo.

= Multiplicativos: esses numerais estabelecem relagéo entre um grupo, seja de coisas ou objetos ou coisas,
ao atribuir-lhes uma caracteristica que determina o aumento por meio dos multiplos. Exemplos: dobro, triplo,
undécuplo, doze vezes, céntuplo.

Em geral, os multiplicativos sao invariaveis, exceto quando atuam como adjetivo, pois, nesse caso, passam
a flexionar numero e género (masculino e feminino). Exemplos: dose dupla de elogios, duplos sentidos.

= Coletivos: correspondem aos substantivos que exprimem quantidades precisas, como dezena (10
unidades) ou duzia (12 unidades).

Os numerais coletivos sofrem a flexdo de numero: unidade/unidades, dulzia/duzias, dezena/dezenas,
centena/centenas.

» Preposicao

Essa classe de palavras cujo objetivo € marcar as relagdes gramaticais que outras classes (substantivos,
adjetivos, verbos e advérbios) exercem no discurso. Por apenas marcarem algumas relagdes entre as unidades
linguisticas dentro do enunciado, as preposigdes néo possuem significado proprio se isoladas no discurso.

Em razao disso, as preposi¢coes sdo consideradas uma classe gramatical dependente, ou seja, sua funcao
gramatical (organizagao e estruturacéo) € principal, embora o desempenho semantico, que gera significado e
sentido, possua valor menor.

» Classificagao das preposicoes:

= Preposicdes essenciais: sd0 aquelas que s6 aparecem na lingua propriamente como preposi¢cdes, sem
outra fungdo. Sao elas: a, antes, apos, até, com, contra, de, desde, em, entre, para, perante, por (ou per, em
dadas variantes geograficas ou histéricas), sem, sob, sobre, tras.

= Exemplo 1: "Luis gosta de viajar.” e “Prefiro doce de coco.” Em ambas as sentengas, a preposicao
de manteve-se sempre sendo preposicao, apesar de ter estabelecido relacdo entre unidades linguisticas
diferentes, garantindo-lhes classifica¢des distintas conforme o contexto.

= Exemplo 2: “Estive com ele até o reboque chegar.” e “Finalizei o quadro com textura.” Perceba que
nas duas fases, a mesma preposi¢cao tem significados distintos: na segunda, indica recurso/instrumento;
na primeira, exprime companhia. Por isso, afirma-se que a preposi¢cao tem valor semantico, mesmo que
secundario ao valor estrutural (gramatica).

» Classificagao das preposicoes:

* Preposicoes acidentais: sdo aquelas que, originalmente, nao apresentam funcao de preposi¢ao, porém,
a depender do contexto, podem assumir essa atribuicdo. Sao elas: afora, como, conforme, durante, exceto,
feito, fora, mediante, salvo, segundo, visto, entre outras.

= Exemplo: "Segundo o delegado, os depoimentos do suspeito apresentaram contradi¢cdes.” A palavra
“segundo”, que, normalmente seria um numeral (primeiro, segundo, terceiro), ao ser inserida nesse contexto,

LT

passou a ser uma preposic¢ao acidental, pois tem o sentido de “de acordo com”, “em conformidade com”.

y//
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» Locugodes prepositivas:

Recebe esse nome o conjunto de palavras com valor e emprego de uma preposigao. As principais locugdes
prepositivas sao constituidas por advérbio ou locug¢ao adverbial acrescido da preposicédo de, a ou com. Confira

algumas das principais locu¢des prepositivas.

abaixo de de acordo com junto a
acerca de debaixo de junto de
acima de de modo a nao obstante
afimde dentro de para com

a frente de diante de por debaixo de
antes de embaixo de por cima de

a respeito de em cima de por dentro de

atras de em frente de por detras de

através de em razao de quanto a

com a respeito a fora de sem embargo de

» Interjeicao

E a palavra invariavel ou sintagma que compde frases que manifestam, por parte do emissor do enunciado,
surpresa, hesitacao, susto, emocao, apelo, ordem, etc. Sdo as chamadas unidades autbnomas, que usufruem

de independéncia em relacéo aos demais elementos do enunciado.

As interjeicoes podem ser empregadas também para exigir algo ou para chamar a atenc¢ao do interlocutor e

sdo unidades cuja forma pode sofrer variacdes como:

= Locucgdes interjetivas: sdo formadas por grupos e palavras que, associadas, assumem o valor de

interjeicao. Exemplos: “Ai de mim!”, “Minha nossa!” Cruz credo!”.

» Palavras da lingua: “Eita!” “Nossa!”

= Sons vocalicos: “Hum?!”, “Ué&!”, “lh...!”

» Os tipos de interjeicao:

De acordo com as reagdes que expressam, as interjeicbes podem ser de:

ADMIRAGCAO “Ah!”, “Oh!”, “Uau!”
ALivIO “Ah!”, “Ufal”
ANIMAGCAO “Coragem!”, “Forcga!”, “Vamos!”
APELO “Eil”, “Oh!”, “Psiu!”
APLAUSO “Bravo!”, “Bis!”
DESPEDIDA/SAUDAGAO “Ald!”, “Qi!”, “Salve!”, “Tchau!”
DESEJO “Tomara!”
DOR “Ail”, “Uil”
DUVIDA “Ha?!”, “Hein?!”, “Hum?!”
ESPANTO “Eital”, “Ué!”
IMPACIENCIA (FRUSTRAGAO) “Puxa!”
IMPOSICAO “Psiul”, “Siléncio!”
SATISFACAO “Eba!”, “Oba!”
SUSPENSAO “Alto la!”, “Basta!”, “Chega!”

S a
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O Sintaxe: Frase, oracao e periodo; periodo simples - termos da oracgao: identificagao,
g 2

classificagoes e emprego

DEFINIGOES BAsicAs

Para compreender a estrutura da oragao e do periodo, € necessario partir de trés conceitos fundamentais:
frase, oracao e periodo. Estes elementos constituem a base da analise sintatica e servem como ponto de parti-
da para compreender como as palavras se organizam para formar enunciados com sentido completo.

» Frase

A frase € um enunciado que transmite uma mensagem com sentido completo, podendo ser composta por
uma ou mais palavras. A caracteristica essencial da frase € que ela ndo depende necessariamente da presenca
de um verbo para transmitir a ideia que se pretende comunicar. Isso significa que expressdes como interjeigoes,
saudacgdes, ordens ou afirmagdes, desde que transmitam um pensamento acabado, sao consideradas frases.

Exemplos:
= “Siléncio!”
» “Bom dia!”
= “Parabéns pela conquista!”

Como podemos ver, mesmo sem a presenca de um verbo, essas frases cumprem seu papel comunicativo,
transmitindo mensagens claras.

» Oracgao

A oracao é um enunciado que possui um verbo ou uma locugao verbal, formando uma unidade de sentido
em torno dessa estrutura verbal. A presenca de pelo menos um verbo é indispensavel para que um enunciado
seja classificado como oragao. Assim, sempre que houver um verbo, havera uma oragao.

Exemplos:
= “O sol nasceu.”
= “Ela esta estudando para o concurso.”

As oragdes se caracterizam por expressar um fato, uma acao, um estado ou um fenbmeno, sendo capazes
de formar sentido mesmo de maneira isolada.

» Periodo

O periodo é uma estrutura que pode ser formada por uma ou mais oragdes e sempre tem inicio com letra
maiuscula e termina com um sinal de pontuacéo (ponto final, ponto de exclamagéao, ponto de interrogacéo, etc.).
Ele pode ser classificado em dois tipos:

= Periodo Simples: Formado por apenas uma oracgao, ou seja, apresenta um unico verbo ou locugéo verbal.
E o caso das frases que expressam uma ideia de maneira direta e sem subdivisdes.

= Exemplo: “O gato dorme tranquilamente.”

= Periodo Composto: Formado por duas ou mais oragdes, ou seja, ha a presencga de mais de um verbo ou
locucéao verbal. O periodo composto representa uma estrutura mais complexa e pode expressar ideias que
se complementam, se explicam ou se opbem.

» Exemplo: “O aluno estudou muito, mas ndo conseguiu passar no exame.”

Essas definigdes basicas sao essenciais para entender como as palavras se conectam e interagem em uma
estrutura sintatica mais ampla. A partir desse ponto, podemos aprofundar o estudo da oracao, explorando seus
elementos internos e como eles se relacionam para formar periodos simples ou compostos.

S a

N\N



Maxi

\V/ educa

/4

ESTRUTURA DA ORAGAO

A oragdo, sendo a unidade central da sintaxe, é composta por diversos elementos que interagem para
construir um enunciado com sentido completo. Esses elementos desempenham funcgbes especificas dentro da
oracao e, ao serem analisados, revelam como a lingua organiza pensamentos e ideias. Vamos detalhar os prin-
cipais componentes da estrutura da oragado, comecgando pelos mais fundamentais e avangando para aqueles
que enriguecem o sentido e a fungéo do enunciado.

» Sujeito

O sujeito é o termo da orag&o sobre o qual se faz uma declaragdo ou se atribui uma caracteristica. E ele que
concorda em numero e pessoa com o verbo da oracdo, sendo, por isso, o ponto de partida da analise sintatica.
Existem diferentes tipos de sujeito, como o sujeito simples (quando ha apenas um nucleo), o sujeito composto
(com dois ou mais nucleos), o sujeito oculto (implicito na desinéncia verbal) e o sujeito indeterminado (quando
nao é possivel identificar claramente quem pratica a agao).

Exemplo:

“Os alunos (sujeito) resolveram o problema.”

» Predicado

O predicado é tudo o que se declara sobre o sujeito, ou seja, é a parte da oragdo que contém o verbo e os
complementos que atribuem acdes, estados ou caracteristicas ao sujeito. O predicado pode ser classificado
em trés tipos:

* Predicado Verbal: Quando o nucleo do predicado é um verbo que indica agao.
= Exemplo: “O professor explicou a matéria.”

= Predicado Nominal: Quando ha um verbo de ligac&o e o nucleo é um predicativo que atribui uma carac-
teristica ao sujeito.

» Exemplo: “A situacao esta complicada.”

* Predicado Verbo-Nominal: Uma combinacao do predicado verbal e do nominal, apresentando tanto um
verbo significativo quanto um predicativo do sujeito ou do objeto.

= Exemplo: “O atleta terminou a prova exausto.”

COMPLEMENTOS VERBAIS

Os complementos verbais sdo termos que completam o sentido do verbo, podendo ser diretos ou indiretos.
Sua fungao é agregar informacdes necessarias para que o sentido da agao ou do estado expresso pelo verbo
seja totalmente compreendido.

= Objeto Direto: Termo que se liga diretamente ao verbo transitivo sem o uso de preposicao.
= Exemplo: “O aluno leu o livro.”
= Objeto Indireto: Termo que se liga ao verbo por meio de uma preposigao.

= Exemplo: “Ela obedece as regras.”

» Adjunto Adverbial

O adjunto adverbial é o termo que modifica o verbo, o adjetivo ou o advérbio, indicando circunstancias de
tempo, lugar, modo, causa, intensidade, entre outras. Ele traz informagdes adicionais que enriquecem a agao
ou o estado descrito na oragao.

Exemplo:

“O professor falou claramente sobre o assunto.” (adjunto adverbial de modo)

y//
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» Agente da Passiva

O agente da passiva é o termo que, em uma orag¢ao na voz passiva, indica quem praticou a agéo verbal. Ele
aparece sempre acompanhado de uma preposic¢ao (por, de, etc.).

Exemplo:

“O projeto foi concluido pelos engenheiros.”

» Adjunto Adnominal

O adjunto adnominal é um termo que se junta a um substantivo, qualificando-o ou determinando-o, sem que
haja a intermediacdo de um verbo. Sua fungéo é fornecer mais informacdes sobre o substantivo.

Exemplo:

“As belas flores da primavera alegraram o ambiente.”

» Complemento Nominal

Diferente do adjunto adnominal, o complemento nominal completa o sentido de substantivos, adjetivos ou
advérbios, estabelecendo uma relagédo mediada por preposicao.

Exemplo:

“Ele tem orgulho de sua trajetéria.”

3.8 PREDICATIVO DO SUJEITO E DO OBJETO

= Predicativo do Sujeito: Termo que atribui uma caracteristica ao sujeito da oracao por meio de um verbo
de ligacao.

= Exemplo: “A professora é exigente.”
= Predicativo do Objeto: Termo que atribui uma caracteristica ao objeto da oragéao.

» Exemplo: “O juiz considerou o réu culpado.”

APOSTO

O aposto € um termo que explica, especifica, resume ou enumera outro termo da oragao, acrescentando
mais informacgdes. Pode aparecer isolado por virgulas, dois-pontos ou travessoes.

Exemplo:

» “Pedro, o meu amigo de infancia, veio me visitar.”

3.10 VocATIvo

O vocativo é o termo que se usa para chamar ou invocar um interlocutor, estando sempre separado do
restante da oracgéo por virgulas.

Exemplo:
» “Maria, venha aqui!”

A estrutura da oracgéo €, portanto, uma combinag¢ao organizada desses elementos que, juntos, dao forma
e sentido ao enunciado, permitindo uma comunicacgao clara e precisa. A identificagdo correta desses compo-
nentes € essencial para o dominio da analise sintatica e para a compreensao da lingua portuguesa em sua

totalidade.
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Tipos DE ORAGOES

O estudo dos tipos de oragbes é fundamental para entender como as ideias se articulam dentro de um texto.
As oragdes podem ser classificadas de acordo com a relagdo que estabelecem entre si e com a fungcao que
desempenham dentro do periodo. Elas se dividem, principalmente, em ora¢des coordenadas e oragdes subor-
dinadas, cada uma apresentando caracteristicas distintas que definem a estrutura e o sentido do enunciado.
Vamos explorar cada um desses tipos com suas particularidades.

» Oragoes Coordenadas

As oracdes coordenadas sao aquelas que, dentro de um periodo composto, apresentam autonomia em rela-
¢ao ao sentido, ou seja, nao dependem uma da outra para serem compreendidas. Mesmo estando conectadas
por meio de conjungoes, essas oragdes poderiam existir de forma independente. Elas se subdividem em dois
grupos principais:

= Oragoes Coordenadas Assindéticas: Nao sdo conectadas por conjungdes, mas sim por sinais de pon-
tuagdo, como a virgula.

Exemplo: “Ela estudou muito, passou no concurso.”

= Oragoes Coordenadas Sindéticas: Sdo conectadas por conjungodes e, de acordo com a ideia que trans-
mitem, podem ser classificadas em:

= Aditivas: Indicam soma ou adic&o de ideias.

Exemplo: “Estudou durante horas e fez todos os exercicios.”

= Adversativas: Expressam contraste ou oposicao.

Exemplo: “Ele tentou explicar, mas ninguém o ouviu.”

= Alternativas: Apresentam alternativas ou escolhas.

Exemplo: “Ora estuda para o concurso, ora descansa um pouco.”
= Conclusivas: Indicam uma concluséo ou consequéncia.
Exemplo: “Estudou bastante, portanto, foi aprovado.”

= Explicativas: Justificam ou explicam uma afirmacgéao anterior.

Exemplo: “Estude, pois a prova sera dificil.”

» Oragdes Subordinadas

As oracgdes subordinadas, ao contrario das coordenadas, ndo possuem autonomia de sentido. Elas depen-
dem de uma oragéo principal para que seu sentido fique completo. Dentro dessa categoria, encontramos trés
tipos principais, cada um com suas subdivisdes e caracteristicas especificas:

» Oragoes Subordinadas Substantivas

As oragdes subordinadas substantivas desempenham fungdes tipicas de substantivos, como sujeito, objeto
ou complemento nominal. S&o introduzidas por conjun¢des subordinativas (como “que” e “se”) e se classificam
em:

= Subjetiva: Desempenha a fung¢ao de sujeito da oragao principal.

» Exemplo: “E importante que todos participem.”

= Objetiva Direta: Desempenha a fungao de objeto direto da oragao principal.
= Exemplo: “Ele disse que viria a reunido.”

= Objetiva Indireta: Atua como objeto indireto da oragao principal.

= Exemplo: “Ela precisa de que vocé a ajude.”

= Completiva Nominal: Funciona como complemento de um nome da oracgao principal.
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= Exemplo: “Tenho certeza de que ele é competente.”

= Predicativa: Age como predicativo do sujeito da oracao principal.

= Exemplo: “O fato € que ele nao veio.”

= Apositiva: Exercem a funcao de aposto em relacdo a um termo da oragao principal.

= Exemplo: “Ela s6 queria uma coisa: que ele a amasse.”

» Oragoes Subordinadas Adjetivas

As oragoes subordinadas adjetivas exercem a fungcao de um adjetivo, caracterizando ou explicando um ter-
mo da oracgao principal. Elas se dividem em:

= Explicativas: Acompanham o termo ao qual se referem e o explicam. Sempre vém entre virgulas.
= Exemplo: “Os alunos, que estudaram bastante, foram aprovados.”
= Restritivas: Restrigem ou especificam o sentido do termo antecedente, sem a presenca de virgulas.

= Exemplo: “Os alunos que estudaram passaram na prova.”

» Oragoes Subordinadas Adverbiais

Essas oragdes exercem papel semelhante ao de advérbios, estabelecendo uma relagao de circunstancia
com a oracao principal. Cada tipo de oragao subordinada adverbial corresponde a uma ideia especifica:

= Causais: Indicam a causa do fato expresso na oragao principal.

= Exemplo: “Nao foi a festa porque estava doente.”

= Consecutivas: Expressam uma consequéncia da ag&o principal.

= Exemplo: “Estudou tanto que ficou exausto.”

= Comparativas: Estabelecem uma comparagdo com a oragao principal.

= Exemplo: “Ele corre como se fosse um atleta.”

= Condicionais: Expressam uma condi¢cao para que a agao principal ocorra.

= Exemplo: “Se vocé estudar, sera aprovado.”

= Conformativas: Indicam conformidade ou acordo com a oragao principal.

= Exemplo: “Fiz a tarefa conforme o professor explicou.”

= Concessivas: Expressam uma ideia de contraste ou oposicao, apesar de um fato.
= Exemplo: “Embora estivesse cansado, continuou a estudar.”

= Finais: Indicam a finalidade ou o propdsito da agao principal.

= Exemplo: “Estudou para que pudesse ser aprovado.”

= Proporcionais: Estabelecem uma relagéo de proporgdo com a agao principal.
= Exemplo: “Quanto mais estuda, mais aprende.”

= Temporais: Relacionam a acéo principal com o tempo em que ocorre.

» Exemplo: “Quando chegou em casa, ja era tarde.”

Os tipos de oragdes, sejam coordenadas ou subordinadas, desempenham um papel crucial na construgéo
da linguagem, permitindo que ideias sejam expressas de forma clara, organizada e detalhada. Compreender
essas classificacdes é fundamental para o dominio da analise sintatica e para a interpretacdo e produgao de
textos em lingua portuguesa.

y//

N\N



Maxi

\V/ educa

/4

Para consolidar os conhecimentos sobre a estrutura e os tipos de oragdes, um quadro-resumo € uma exce-
lente ferramenta, pois facilita a visualizagao e a memorizagao dos conceitos apresentados. A seguir, temos um
quadro que sintetiza as informacdes essenciais sobre os principais elementos da oragao, bem como a classifi-
cacao das oragdes coordenadas e subordinadas.

Categoria Descricao Exemplos
Frase Enunciado com sentido completo, com ou sem verbo. “Siléncio!”
Oracio Enunciado que sempre apresenta um verbo ou locugdo | “Ela estudou para o
¢ verbal, formando um sentido completo. exame.”
, . , ~ “O dia amanheceu
Periodo Simples Periodo formado por apenas uma oracgao. »
chuvoso.
, , . ~ “Ele chegou cedo e
Periodo Composto Periodo formado por duas ou mais oragdes. 9 »
comecou a trabalhar.

» Elementos da Oragao

Elemento Funcgao Exemplo
Sujeito Termo sobre o ql:'al sefaza “Os alunos estudaram.”
declaracgao.
. Tudo que se declara sobre o “Os alunos estudaram para a
Predicado - »
sujeito. prova.
Objeto Direto Complementa pyerbo sem “Ela comprou um livro.”
preposicao.
Objeto Indireto Complementa pyerbo com “Ele gosta de chocolate.”
preposicao.

Adjunto Adverbial

Indica circunstancias (tempo,
modo, lugar, etc.)

“O trem chegou pontualmente.”

Agente da Passiva

Quem pratica a agdo na voz

“O livro foi escrito pelo autor.”

passiva.
: : Caracteriza ou determina um “Os belos jardins encantaram a
Adjunto Adnominal ; .
substantivo. todos.

Complemento Nominal

Completa o sentido de um nome
(substantivo, adjetivo, advérbio).

“Ele tem medo de altura.”

Predicativo do Sujeito

Atribui uma caracteristica ao
sujeito.

“A agua estava fria.”

Predicativo do Objeto

Atribui uma caracteristica ao
objeto.

“Considero o filme interessante.”

Termo que explica, especifica ou

“Rio de Janeiro, a cidade

Aposto maravilhosa, atrai muitos
resume outro termo. . N
turistas.
. Termo que invoca ou chama o “Amigos, vamos comegar a
Vocativo . i »
interlocutor. reuniao.
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» Tipos de Oragoes Coordenadas
Tipo Descricao Exemplo
N&o possuem conjungdo; s&o “Estudou, trabalhou, descansou.”

Assindéticas

separadas por pontuagao.

Sindéticas Aditivas

Indicam adicao de ideias.

“Estudou e passou na prova.”

Sindéticas Adversativas

Indicam oposigao ou contraste.

“Queria sair, mas estava
chovendo.”

Sindéticas Alternativas

Expressam alternancia ou
escolha.

“Ora sorri, ora chora.”

Sindéticas Conclusivas In

dicam conclusao ou resultado.

“Estudou muito, portanto passou.”

Sindéticas Explicativas

Justificam a agao anterior.

“Pare, pois é perigoso.”

» Tipos de Oragoes Subordinadas

Exemplo

Tipo

Funcao

Substantivas Subjetivas

Atuam como sujeito da oragao

principal.

“E importante que vocé estude.”

Substantivas Objetivas Diretas

Desempenham a funcao de
objeto direto.

“Ela disse que viria.”

Substantivas Objetivas Indiretas

Funcgéao de objeto indireto.

“Ela precisa de que vocé ligue.”

Substantivas Completivas
Nominais

Complementam um nome.

“Tenho certeza de que ele vira.”

Substantivas Predicativas

Atuam como predicativo.

“O problema é que ele nao veio.”

Substantivas Apositivas

Exercem a fungao de aposto.

“Ele s6 quer uma coisa: que vocé

compreenda.”
“Os livros, que eram antigos,

Adjetivas Explicativas

Explicam um termo da oragao
principal (sempre entre virgulas).

foram doados.”

Restringem o sentido de um

“Os livros que eram antigos foram

Adverbiais Causais

Adjetivas Restritivas termo (sem virgulas). doados.”
: ~ “Ficou em casa porque estava
Indicam a causa da agao. ,,
chovendo.

Adverbiais Consecutivas

Expressam uma consequéncia.

“Falou tanto que perdeu a voz.”

Adverbiais Comparativas

Estabelecem comparagao.

“Ele é tao rapido quanto ela.”

Adverbiais Condicionais

Estabelecem uma condigao.

“Se estudar, passara.”

Adverbiais Conformativas

Indicam conformidade.

“Fez conforme havia planejado.”

“Embora estivesse cansado,

Adverbiais Proporcionais

Adverbiais Concessivas Expressam contraste. . »
continuou.
Adverbiais Finais Indicam finalidade. Estudou para que pudesse
passar.
. ~ “Quanto mais estuda, mais
Indicam proporgéo. ”
aprende.

Adverbiais Temporais

Estabelecem uma relagcao de

tempo.

“Quando chegou, ja era tarde.”

Estes quadros-resumos servem como uma ferramenta pratica para consulta rapida, auxiliando na revisao e
reforgo do conteudo estudado. Ao reunir as principais informagdes de forma organizada, ele permite uma visao
clara e abrangente das oragdes e seus elementos, facilitando o processo de aprendizado e compreensao da

lingua portuguesa.
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Compreender a estrutura da oragéo e do periodo € fundamental para o dominio da lingua portuguesa, pois
€ por meio desse conhecimento que podemos interpretar, construir e analisar textos de forma clara e precisa.
Ao longo deste estudo, exploramos a diferenga entre frase, oragao e periodo, destacando a relevancia de cada
um na formacéo do sentido e da coesao textual. Além disso, investigamos os elementos que compdem a ora-
¢ao, como o sujeito, o predicado e os complementos verbais, bem como as diversas classificagdes dos tipos de
oracodes, tanto coordenadas quanto subordinadas.

Ao assimilar esses conceitos, o estudante desenvolve habilidades essenciais para interpretar textos de
maneira mais critica e elaborar discursos mais estruturados, sejam eles orais ou escritos. A analise sintatica,
apesar de parecer desafiadora a primeira vista, revela-se uma ferramenta poderosa para a compreensao do
funcionamento da lingua e para o aprimoramento da comunicagao.

Portanto, o estudo da estrutura da oragéo e do periodo nao é apenas um requisito para provas e concursos,
mas também um investimento na capacidade de expressar ideias de maneira mais efetiva e coerente. Com
pratica e dedicagao, o conhecimento aqui apresentado servira de base para um dominio cada vez mais apro-
fundado da lingua portuguesa.

Literatura: Denotagao e conotagao

CONOTAGAO E DENOTAGAO

A distingao entre conotacdo e denotagao é um dos aspectos mais importantes da Semantica, pois revela
como as palavras podem assumir diferentes significados dependendo do contexto em que sdo empregadas.
Esses dois conceitos sdo essenciais para entender a linguagem de maneira mais aprofundada e para inter-
pretar corretamente o sentido de textos, especialmente em exames de concursos publicos, onde a analise
semantica € bastante exigida.

» Denotacgao: O Sentido Literal

A denotagao refere-se ao sentido literal, objetivo e dicionarizado de uma palavra. E a interpretacdo mais
comum e imediata que um termo possui, sendo usada de forma precisa e desprovida de qualquer ambiguidade
ou subjetividade. Na linguagem denotativa, as palavras mantém o significado que consta nos dicionarios, sem
alteracao ou variagao de sentido.

Exemplo de Denotacao:
= “O gato subiu no telhado.”

= Aqui, a palavra “gato” € usada em seu sentido literal, referindo-se ao animal felino que subiu no telhado.
Nao ha nenhuma interpretagéo além do que a palavra originalmente representa.

A linguagem denotativa € mais comum em textos técnicos, cientificos, jornalisticos e informativos, onde a
clareza e a objetividade sdo fundamentais. Nesses tipos de textos, o emprego da denotagdo garante que a
mensagem seja compreendida de forma precisa, sem margem para interpretagdes dubias.

» Conotacao: O Sentido Figurativo

A conotacgao, por outro lado, € o uso da palavra em sentido figurado ou simbdélico, indo além do significado
literal. Na linguagem conotativa, o significado das palavras depende do contexto em que estao inseridas, po-
dendo assumir diferentes nuances, interpretacdes e associacdes de ideias.

A conotacéao é bastante comum em textos literarios, poéticos, propagandas e expressdes do cotidiano, onde
a intencao é provocar emogdes, impressdes ou transmitir ideias de forma mais subjetiva e criativa.
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Exemplo de Conotagao:
= “Jodo esta com um pepino para resolver.”

= Aqui, a palavra “pepino” ndo esta sendo usada no sentido literal de vegetal, mas sim no sentido figurado
de “problema” ou “dificuldade”, indicando que Joao enfrenta uma situagao complicada.

Outro exemplo seria a frase “Ela tem um coracgdo de ouro”, que nao significa que a pessoa tem um 6rgao
feito de metal precioso, mas sim que ela é bondosa e generosa.

» A Importancia do Contexto na Diferenciagao entre Conotacao e Denotagao

A distingdo entre conotacao e denotagdo so6 é possivel a partir do contexto em que a palavra é utilizada.
Uma mesma palavra pode ter significados totalmente distintos dependendo da situacao, e é o contexto que
define qual sentido deve ser atribuido. Por isso, a habilidade de identificar e interpretar o contexto é crucial para
compreender o uso da linguagem e a intengao do autor.

Exemplo Comparativo:
= Denotativo: “A crianga pegou o peixe no rio.” Aqui, “peixe” refere-se literalmente ao animal aquatico.

= Conotativo: “Ele ficou como um peixe fora d’agua na reunido.” Neste caso, “peixe fora d’agua” é uma ex-
pressao que significa que a pessoa se sentiu desconfortavel ou deslocada, sendo usada no sentido figurado.

Nos textos literarios, a conotagdo € um recurso expressivo que permite a criagdo de imagens poéticas e
metaféricas, enriquecendo a narrativa e possibilitando multiplas interpretacoes. Ja nos textos informativos ou
cientificos, a linguagem denotativa é preferida para garantir que a mensagem seja objetiva e direta.

APLICAGOES PRATICAS DE CONOTAGAO E DENOTAGAO EM PROVAS DE CONCURSO

Nas questdes de interpretagao de texto em concursos publicos, € comum encontrar perguntas que exigem
do candidato a habilidade de identificar se a palavra ou expressao esta sendo utilizada de forma denotativa
ou conotativa. E importante prestar atengdo nas pistas contextuais e no estilo do texto para distinguir o tipo de
linguagem que esta sendo empregado.

Por exemplo, em uma questdo que apresenta uma frase como “O projeto enfrentou diversas pedras no
caminho”, o candidato precisa perceber que “pedras no caminho” nao se refere a pedras reais, mas sim a obs-
taculos ou dificuldades, caracterizando um uso conotativo.

» Dicas para ldentificar Conotacao e Denotacao:

» Analise o contexto: Sempre observe as palavras ao redor e a situagdo em que a palavra ou expressao
esta inserida. O contexto € o principal guia para identificar se a palavra esta em sentido literal ou figurado.

= Considere o estilo do texto: Se o texto for literario, poético ou publicitario, ha uma maior probabilidade de
0 uso ser conotativo. Em textos técnicos, cientificos ou jornalisticos, a tendéncia é o uso denotativo.

= Atente-se a expressoes idiomaticas: Muitas vezes, as expressdes idiomaticas (como “matar dois coe-
Ihos com uma cajadada s6” ou “ter uma carta na manga”) utilizam a conotagao, pois possuem significados
que vao além das palavras em si.

* Observe se ha elementos de comparacao ou metafora: A presenca de figuras de linguagem é um forte
indicio de que a palavra esta sendo usada no sentido conotativo. Palavras que sugerem comparagdes, me-
taforas, hipérboles, entre outras, costumam carregar significados figurados.

» A Relevancia da Conotagao e Denotagao na Comunicagao

O conhecimento sobre conotagao e denotacao é essencial para evitar mal-entendidos e ambiguidades na
comunicagao. Em situacdes formais, como em redagdes de concursos ou documentos oficiais, 0 uso da deno-
tacao é mais apropriado para garantir clareza e precisao. Por outro lado, a conotagédo € um recurso valioso em
textos literarios, propagandas e discursos persuasivos, onde a inten¢gdo € emocionar, inspirar ou convencer o

leitor.
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Ao dominar a diferenca entre conotacido e denotacao, o estudante amplia sua capacidade de interpretar
textos de maneira mais completa e se torna apto a identificar as intengdes do autor, seja ao utilizar o sentido
literal ou figurado das palavras.

Com isso, conclui-se que a compreensao da conotagcao e da denotagdo € uma habilidade indispensavel
para quem deseja aprimorar a interpretacao e a producéo textual, seja em exames, concursos ou na comuni-
cacao cotidiana.

Conceituagao de texto literario

A NATUREZA ESTETICA DO TEXTO LITERARIO

0 objetivo principal da estética aplicada a um texto literario é estimular o encantamento do leitor mediante
sua exceléncia artistica, isto &, reconhecer e dar o devido valor a uma obra construida com esmero. A estética
literaria esta relacionada ao modo como o autor apresenta sua obra para o leitor, observando critérios como
estruturacdo dos paragrafos, acessibilidade da escrita, respeito aos limites da linha, ao espagamento entre
palavras e etc.

O valor estético de um texto literario ndo pode ser sugerido como irrefutavel, na propor¢cao em que transita
por légicas muito especificas de existéncia cultural e social dos artefatos tidos como arte.

Literatura é a arte gerada com base nas palavras, por isso, os estudos literarios se caracterizam por se
concentrarem na ponderacao desse objeto estético. Existem instrumentos diversificados que os especialistas
empregam para pensar acerca da estética literaria. Entre os principais, temos a teoria da narrativa, estruturada
na analise de foco, narrador, espago, tempo, personagem, enredo, etc.

A natureza estética literaria se organiza em muitos niveis, como também temporalidades distintas,
subordinando-se a tantos aspectos que integram sua constituicdo e também do quanto cada um deposita nela.
Diversas leituras de apenas um texto literario consistirdo em diferentes experiéncias vivéncias estéticas.

Em contrapartida, um romance corpulento, por exemplo, pode demandar uma experiéncia cuja constru¢ao
se pautaria a longo prazo. A literatura € uma arte no tempo e nao € possivel, portanto, que a experiéncia estética
de um texto literario ocorra previamente ao conhecimento/fruicdo da obra em sua integralidade.

PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DO TEXTO LITERARIO

Ha diferenca do texto literario em relagdo ao texto referencial, sobretudo, por sua carga estética. Esse tipo
de texto exerce uma linguagem ficcional, além de fazer referéncia a funcao poética da linguagem.

Uma constante discussao sobre a funcao e a estrutura do texto literario existe, e também sobre a dificuldade
de se entenderem os enigmas, as ambiguidades, as metaforas da literatura. S&o esses elementos que
constituem o atrativo do texto literario: a escrita diferenciada, o trabalho com a palavra, seu aspecto conotativo,
seus enigmas.

A literatura apresenta-se como o instrumento artistico de analise de mundo e de compreensdo do homem.
Cada época conceituou a literatura e suas fungdes de acordo com a realidade, o contexto histérico e cultural e,
os anseios dos individuos daquele momento.

— Ficcionalidade: os textos baseiam-se no real, transfigurando-o, recriando-o.
— Aspecto subjetivo: o texto apresenta o olhar pessoal do artista, suas experiéncias e emocoes.

— Enfase na fungéo poética da linguagem: o texto literario manipula a palavra, revestindo-a de caréater
artistico.

— Plurissignificagao: as palavras, no texto literario, assumem varios significados.
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Géneros literarios

Os géneros literarios sao classificagdes que organizam as obras literarias de acordo com suas caracteris-
ticas tematicas, formais e estilisticas. Desde a Antiguidade, os estudiosos da literatura buscam compreender
e categorizar a producao literaria em grupos que compartilhem elementos comuns. Aristoteles, em sua obra
Poética, foi um dos primeiros a estabelecer uma divisdo formal, que ainda serve como base para os estudos
literarios contemporaneos.

Ao longo do tempo, essa classificagdo evoluiu, adaptando-se as novas formas e estilos de escrita. Atual-
mente, os géneros literarios mais comuns séo trés: épico, lirico e dramatico. Em cada um deles, as obras s&o
agrupadas de acordo com suas caracteristicas particulares de estrutura, tematica e estilo. Vamos explorar es-
ses géneros, suas particularidades e algumas das suas principais obras e autores representativos.

- Género Epico

O género épico abrange narrativas longas e grandiosas, centradas em feitos heroicos e eventos que trans-
cendem o comum. As obras épicas, muitas vezes, envolvem herodis que enfrentam adversidades extraordinarias
e representam os valores de uma nagdo ou de um povo. Essas narrativas sdo, em geral, marcadas por uma
estrutura narrativa detalhada, o uso de linguagem elevada e uma ambientagao histérica ou mitolégica.

Na Antiguidade, as epopeias eram os exemplos mais tipicos desse género. Obras como A lliada e A Odis-
seia, de Homero, narram as aventuras de herois gregos em contextos de guerra e viagem. Outro exemplo
classico é Eneida, de Virgilio, que retrata as faganhas do herdi troiano Eneias.

O género épico também esta associado a construgdo de uma identidade coletiva e ao reforgo de ideais cul-
turais. Na ldade Média, por exemplo, encontramos poemas épicos como A Cancéao de Rolando e Os Lusiadas,
de Luis de Cambes, que exaltam os feitos histéricos e heroicos de personagens ou nagoées.

— Género Lirico

O género lirico caracteriza-se pela expressao de emogdes e sentimentos subjetivos, normalmente em pri-
meira pessoa. Aqui, o foco € menos sobre agdes grandiosas e mais sobre a introspecgéo e o estado emocional
do sujeito. O eu lirico, figura central nas obras deste género, expressa suas experiéncias internas, como o amor,
a angustia, a saudade e a felicidade, por meio de uma linguagem rica em figuras de estilo.

Os poemas sao as formas literarias mais comuns dentro do género lirico. Entre os maiores representantes
da lirica, encontramos poetas como Camdes, que, além de épico, também se destacou nesse género com seus
sonetos. Outros grandes nomes sao Fernando Pessoa, com suas multiplas personalidades poéticas (heteroni-
mos), e Vinicius de Moraes, com sua poesia voltada ao amor e a celebragéo da vida.

A musicalidade, o ritmo e o uso de metaforas s&o caracteristicas importantes do género lirico. Sua funcéo
€, acima de tudo, captar a profundidade da experiéncia humana e transmitir as nuances das emocgdes por meio
da palavra.

— Género Dramatico

O género dramatico engloba textos criados com o objetivo de serem encenados. Diferente da narrativa épica
ou da poesia lirica, no drama, a agéo é apresentada diretamente ao publico, por meio de dialogos e interagoes
entre personagens. Isso significa que o texto dramatico €, na sua esséncia, um roteiro para uma apresentacao
teatral, no qual a histéria se desenrola diante dos olhos do espectador.

As formas mais conhecidas dentro do género dramatico sédo a tragédia e a comédia. A tragédia, de acordo
com os principios estabelecidos por Aristoteles, visa a provocar catarse no espectador, conduzindo-o0 a uma
reflexao profunda por meio do sofrimento das personagens. Autores como Séfocles (Edipo Rei) e Shakespeare
(Hamlet) sdo exemplos classicos de mestres da tragédia. Ja a comédia, por sua vez, visa a provocar o riso e a
critica social, explorando as fraquezas humanas de forma satirica ou humoristica. Moliére e Ariano Suassuna
sdo exemplos de autores que dominaram esse subgénero.
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— Novos Géneros e Hibridos Literarios

Com o passar dos séculos, a literatura expandiu suas fronteiras, e surgiram novos géneros e formas hibri-
das que mesclam elementos de diferentes tradigbes. O romance e a novela, por exemplo, derivam do género
épico, mas trazem narrativas mais intimistas e com complexidade psicolégica maior. Ja o conto € uma forma
condensada, mas rica, de narracao breve.

Na contemporaneidade, vemos ainda a emergéncia de géneros que desafiam as classificagdes tradicionais,
como a ficgao cientifica, o realismo magico e a autoficcao, que refletem a diversidade de vozes e experiéncias
do mundo atual. Obras como Cem Anos de Solidao, de Gabriel Garcia Marquez, ou as obras de Clarice Lispec-
tor ilustram bem essa diversidade de géneros hibridos.

Os géneros literarios oferecem um importante sistema de organizagao para o estudo e a compreensao das
diversas formas de producao literaria. Embora as classificacdes tradicionais em épico, lirico e dramatico ainda
sejam amplamente utilizadas, o panorama da literatura contemporanea também inclui formas hibridas e novas
tendéncias que expandem esses limites. Conhecer essas classificacées permite ao leitor e ao estudioso da
literatura apreciar as diferentes técnicas e estilos que compdem o rico universo da criacao literaria.

Q Periodizacao da literatura brasileira; estudo dos principais autores dos estilos de época

— Origens

O estudo das origens da literatura brasileira deve considerar duas vertentes: a histérica e a estética. O
ponto de vista historico indica que a literatura brasileira € uma expresséao cultural gerada no seio da literatura
portuguesa. Como, até recentemente, as diferencas entre as literaturas dos dois paises eram muito pequenas,
os historiadores acabaram destacando o processo de formacéo literaria brasileira, a partir de uma multiplicidade
de coincidéncias formais e tematicas.

A outra vertente, que destaca a estética como pressuposto para a analise literaria brasileira, ressalta as
divergéncias que desde o primeiro instante se acumularam no comportamento (nativo e colonizado) do homem
americano, influenciando na composic¢ao da obra literaria. Em outras palavras, considerando que a situagéo do
colono deveria resultar em uma nova concepgao da vida e das relagcdes humanas, com uma viséo propria da
realidade, a corrente estética valoriza o esforgo pelo desenvolvimento das formas literarias no Brasil, em busca
de uma expressao propria, tanto quanto possivel original.

Em resumo, estabelecer a autonomia literaria é descobrir os momentos em que as formas e artificios literarios
se prestam a fixar a nova visao estética da realidade. Assim, a literatura, em vez de ser dividida em periodos
cronoldgicos, devera ser categorizada, desde o seu surgimento, de acordo com os estilos correspondentes as
suas diversas fases, do Quinhentismo ao Modernismo, até a contemporaneidade.

Duas eras - A literatura brasileira tem sua histéria dividida em duas grandes eras, que acompanham a
evolucao politica e econdmica do pais: a Era Colonial e a Era Nacional, separadas por um periodo de transicéo
correspondente a emancipacao politica do Brasil. As eras apresentam subdivisdes chamadas escolas literarias
ou estilos de época.

A Era Colonial abrange o Quinhentismo (de 1500, ano do descobrimento, a 1601), o Seiscentismo ou
Barroco (de 1601 a 1768), o Setecentismo (de 1768 a 1808) e o periodo de Transicdo (de 1808 a 1836). A Era
Nacional, por sua vez, envolve o Romantismo (de 1836 a 1881), o Realismo (de 1881 a 1893), o Simbolismo
(de 1893 a 1922) e o Modernismo (de 1922 a 1945). A partir dai, o que esta em estudo é a contemporaneidade
da literatura brasileira.

O Quinhentismo

Essa expressao € a denominagao genérica de todas as manifestagdes literarias ocorridas no Brasil durante
o século XVI, correspondendo a introducao da cultura europeia em terras brasileiras. Ndo se pode falar em
uma literatura “do” Brasil, como caracteristica do pais naquele periodo, mas sim em literatura “no” Brasil — uma
literatura ligada ao Brasil, mas que denota as ambicdes e as intengdes do homem europeu.
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No Quinhentismo, o que se demonstrava era 0o momento histérico vivido pela Peninsula Ibérica, que abrangia
uma literatura informativa e uma literatura dos jesuitas, como principais manifestacdes literarias no século XVI.
Quem produzia literatura naquele periodo estava com os olhos voltados para as riquezas materiais (ouro, prata,
ferro, madeira etc.), enquanto a literatura dos jesuitas preocupava-se com o trabalho de catequese.

Com excecgao da carta de Pero Vaz de Caminha, considerada o primeiro documento da literatura no Brasil,
as principais cronicas da literatura informativa datam da segunda metade do século XVI, fato compreensivel, ja
que a colonizagao so pode ser contada a partir de 1530. A literatura jesuitica, por seu lado, também caracteriza
o final do Quinhentismo, tendo esses religiosos pisado o solo brasileiro somente em 1549.

A literatura informativa, também chamada de literatura dos viajantes ou dos cronistas, reflexo das grandes
navegacgdes, empenha-se em fazer um levantamento da terra nova, de sua flora, fauna, de sua gente. E,
portanto, uma literatura meramente descritiva e, como tal, sem grande valor literario.

A principal caracteristica dessa manifestacao é a exaltacao da terra, resultante do assombro do europeu
que vinha de um mundo temperado e se defrontava com o exotismo e a exuberancia de um mundo tropical.
Com relacao a linguagem, o louvor a terra aparece no uso exagerado de adjetivos, quase sempre empregados
no superlativo (belo é belissimo, lindo é lindissimo etc.).

O melhor exemplo da escola quinhentista brasileira é Pero Vaz de Caminha. Sua “Carta a El Rei Dom
Manuel sobre o achamento do Brasil”’, além do inestimavel valor histérico, € um trabalho de bom nivel literario.
O texto da carta mostra claramente o duplo objetivo que, segundo Caminha, impulsionava os portugueses para
as aventuras maritimas, isto €, a conquista dos bens materiais e a dilatacao da fé crista.

Literatura jesuita - Consequéncia da Contrarreforma, a principal preocupacao dos jesuitas era o trabalho
de catequese, objetivo que determinou toda a sua produgéo literaria, tanto na poesia quanto no teatro. Mesmo
assim, do ponto de vista estético, foi a melhor producéo literaria do Quinhentismo brasileiro. Além da poesia de
devocao, os jesuitas cultivaram o teatro de carater pedagogico, baseado em trechos biblicos, e as cartas que
informavam aos superiores na Europa sobre o andamento dos trabalhos na colénia.

Nao se pode comentar, no entanto, a literatura dos jesuitas sem referéncias ao que o padre José de Anchieta
representa para o Quinhentismo brasileiro. Chamado pelos indigenas de “Grande Piahy” (supremo pajé branco),
Anchieta veio para o Brasil em 1553 e, no ano seguinte, fundou um colégio no planalto paulista, a partir do qual
surgiu a cidade de S&o Paulo.

Ao realizar um exaustivo trabalho de catequese, José de Anchieta deixou uma fabulosa heranca literaria: a
primeira gramatica do tupi-guarani, insuperavel cartilha para o ensino da lingua dos nativos; varias poesias no
estilo do verso medieval; e diversos autos, segundo o modelo deixado pelo poeta portugués Gil Vicente, que
agrega a moral religiosa catolica os costumes dos indigenas, sempre com a preocupacao de caracterizar os
extremos, como o bem e o mal, o anjo e o diabo.

O Barroco

O Barroco no Brasil tem seu marco inicial em 1601, com a publicacdo do poema épico “Prosopopeia”, de
Bento Teixeira, que introduz definitivamente o modelo da poesia camoniana em nossa literatura. Estende-se por
todo o século XVII e inicio do XVIII.

Embora o Barroco brasileiro seja datado de 1768, com a fundacao da Arcadia Ultramarina e a publicacao
do livro “Obras”, de Claudio Manuel da Costa, o movimento academicista ganha corpo a partir de 1724, com a
fundacgao da Academia Brasilica dos Esquecidos. Este fato assinala a decadéncia dos valores defendidos pelo
Barroco e a ascensao do movimento arcade. O termo barroco denomina genericamente todas as manifestacoes
artisticas dos anos de 1600 e inicio dos anos de 1700. Além da literatura, estende-se a musica, pintura, escultura
e arquitetura da época.

Antes do texto de Bento Teixeira, os sinais mais evidentes da influéncia da poesia barroca no Brasil surgiram
a partir de 1580 e comegaram a crescer nos anos seguintes ao dominio espanhol na Peninsula Ibérica, ja que é
a Espanha a responsavel pela unificagdo dos reinos da regiao, o principal foco irradiador do novo estilo poético.

O quadro brasileiro se completa no século XVII, com a presenga cada vez mais forte dos comerciantes,
com as transformacodes ocorridas no Nordeste em consequéncia das invasdes holandesas e, finalmente, com

0 apogeu e a decadéncia da cana-de-agucar.
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Uma das principais referéncias do barroco brasileiro € Gregério de Matos Guerra, poeta baiano que
cultivou com a mesma beleza tanto o estilo cultista quanto o conceptista (o cultismo é marcado pela linguagem
rebuscada, extravagante, enquanto o conceptismo caracteriza-se pelo jogo de ideias, de conceitos. O primeiro
valoriza o pormenor, enquanto o segundo segue um raciocinio légico, racionalista).

Na poesia lirica e religiosa, Gregério de Matos deixa claro certo idealismo renascentista, colocado ao lado
do conflito (como de habito na época) entre o pecado e o perdao, buscando a pureza da fé, mas tendo ao
mesmo tempo necessidade de viver a vida mundana. Contradicdo que o situava com perfeicdo na escola
barroca do Brasil.

Antbnio Vieira - Se, por um lado, Gregério de Matos mexeu com as estruturas morais e a tolerancia de
muita gente - como o administrador portugués, o préprio rei, o clero e os costumes da propria sociedade baiana
do século XVII - por outro, ninguém angariou tantas criticas e inimizades quanto o “impiedoso” Padre Anténio
Vieira, detentor de um invejavel volume de obras literarias, inquietantes para os padrdes da época.

Politicamente, Vieira tinha contra si a pequena burguesia cristd (por defender o capitalismo judaico e os
cristdos-novos); os pequenos comerciantes (por defender o monopdlio comercial); e os administradores e
colonos (por defender os indios). Essas posigdes, principalmente a defesa dos cristdos-novos, custaram a
Vieira uma condenacgao da Inquisi¢ao, ficando preso de 1665 a 1667. A obra do Padre Antdnio Vieira pode ser
dividida em trés tipos de trabalhos: Profecias, Cartas e Sermdes.

As Profecias constam de trés obras: Histéria do Futuro, Esperancas de Portugal e Clavis Prophetarum.
Nelas se notam o sebastianismo e as esperancas de que Portugal se tornaria o “quinto império do Mundo”.
Segundo ele, tal fato estaria escrito na Biblia. Aqui ele demonstra bem seu estilo alegoérico de interpretacéo
biblica (uma caracteristica quase que constante de religiosos brasileiros intimos da literatura barroca). Além, é
claro, de revelar um nacionalismo megalomaniaco e serviddao incomum.

O grosso da producéo literaria do Padre Antonio Vieira esta nas cerca de 500 cartas. Elas versam sobre o
relacionamento entre Portugal e Holanda, sobre a Inquisigédo e os cristaos novos e sobre a situagao da colbnia,
transformando-se em importantes documentos histéricos.

Os melhores de sua obra, no entanto, estdo nos 200 sermdes. De estilo barroco conceptista, totalmente
oposto ao Gongorismo, o pregador portugués joga com as ideias e os conceitos, segundo os ensinamentos de
retérica dos jesuitas. Um dos seus principais trabalhos € o Sermao da Sexagésima, pregado na capela Real de
Lisboa, em 1655. A obra também ficou conhecida como “A palavra de Deus”.

Polémico, este sermao resume a arte de pregar. Com ele, Vieira procurou atingir seus adversarios catolicos,
0s gongoricos dominicanos, analisando no sermao “Porque nao frutificava a Palavra de Deus na terra”,
atribuindo-lhes culpa.

O Arcadismo

O Arcadismo no Brasil teve inicio em 1768, com dois eventos marcantes: a fundacao da Arcadia Ultramarina
e a publicacéo de “Obras” por Claudio Manuel da Costa. A escola setecentista desenvolveu-se até 1808, quando
a Familia Real chegou ao Rio de Janeiro, introduzindo o pensamento pré-romantico no Brasil por meio de
medidas politico-administrativas.

No inicio do século XVIII, ocorreu a decadéncia do pensamento barroco, influenciada por diversos fatores,
incluindo o cansago do publico com a expressao barroca exagerada e a arte cortesa, que se desenvolvera
desde a Renascenca e atingira um estagio estacionario (e até decadente) em meados do século. Isso perdeu
terreno para o subjetivismo burgués, a medida que o problema da ascens&o burguesa superou o problema
religioso. Surgiram as primeiras arcadias, que buscavam a pureza e a simplicidade das formas classicas,
enquanto os burgueses, como forma de combate ao poder monarquico, comecgaram a cultuar o “bom selvagem”
em oposicdo ao homem corrompido pela sociedade.

Gosto burgués - Assim, a burguesia alcangou uma posicado dominante no campo econémico e passou a lutar
pelo poder politico, anteriormente nas maos da monarquia. Isso refletiu claramente no campo social e nas artes,
onde a antiga arte cerimonial das cortes deu lugar ao poder do gosto burgués.
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Pode-se dizer que a falta de substitutos para o Padre Antbnio Vieira e Gregério de Matos, ambos falecidos
nos ultimos cinco anos do século XVII, também motivou o surgimento do Arcadismo no Brasil. De qualquer
forma, suas caracteristicas no pais seguiram a linha europeia, incluindo a volta aos padrdes classicos da
Antiguidade e do Renascimento, a simplicidade, a poesia bucdlica e pastoril, o fingimento poético e o uso de
pseuddnimos. Quanto ao aspecto formal, a escola foi marcada pelo soneto, versos decassilabos, rima optativa
e a tradigdo da poesia épica. Os principais nomes do Arcadismo no Brasil incluem Claudio Manuel da Costa,
Tomas Anténio Gonzaga, José de Santa Rita Duréo e Basilio da Gama.

O Romantismo

O Romantismo tem inicio no Brasil em 1836, quando Gongalves de Magalhaes publica na Franga a “Niteroi
- Revista Brasiliense” e, no mesmo ano, lanca um livro de poesias romanticas intitulado “Suspiros poéticos e
saudades”.

Em 1822, Dom Pedro | concretiza um movimento que se fazia sentir de forma mais imediata desde 1808:
a independéncia do Brasil. A partir desse momento, 0 novo pais necessita inserir-se no modelo moderno,
acompanhando as nagodes independentes da Europa e América. A imagem do portugués conquistador deve
ser varrida. Ha a necessidade de autoafirmacao da patria que se formava. O ciclo da mineragcao havia dado
condigbes para que as familias mais abastadas mandassem seus filhos a Europa, em particular Franga e
Inglaterra, onde buscavam solug¢des para os problemas brasileiros. O Brasil da época nem chegava perto da
formacéao social dos paises industrializados da Europa (burguesia/proletariado). A estrutura social do passado
préximo (aristocracia/escravo) ainda prevalecia. Nesse Brasil, segundo o historiador José de Nicola, “o ser
burgués ainda nao era uma posigao econdmica e social, mas mero estado de espirito, norma de comportamento”.

Marco final - Nesse periodo, Gongalves de Magalhaes viajava pela Europa. Em 1836, ele funda a revista
Niterdi, da qual circularam apenas dois numeros, em Paris. Nela, ele publica o “Ensaio sobre a historia da
literatura brasileira”, considerado o nosso primeiro manifesto romantico. Essa escola literaria s6 teve seu marco
final em 1881, quando foram langados os primeiros romances de tendéncia naturalista e realista, como “O
mulato”, de Aluizio Azevedo, e “Memodrias postumas de Bras Cubas”, de Machado de Assis. Manifestacbes do
movimento realista, alias, ja vinham ocorrendo bem antes do inicio da decadéncia do Romantismo, como, por
exemplo, o liderado por Tobias Barreto desde 1870, na Escola de Recife.

O Romantismo, como se sabe, define-se como modismo nas letras universais a partir dos ultimos 25 anos
do século XVIII. A segunda metade daquele século, com a industrializagdo modificando as antigas relagdes
econdmicas, leva a Europa a uma nova composi¢do do quadro politico e social, que tanto influenciaria os
tempos modernos. Dai a importancia que os modernistas deram a Revolugdo Francesa, tdo exaltada por
Gongalves de Magalhdes. Em seu “Discurso sobre a histéria da literatura do Brasil”, ele diz: “...Eis aqui como o
Brasil deixou de ser colbnia e foi depois elevado a categoria de Reino Unido. Sem a Revolugao Francesa, que
tanto esclareceu os povos, esse passo tdo cedo se nao daria...”.

A classe social delineia-se em duas classes distintas e antagbnicas, embora atuassem paralelas durante a
Revolugéo Francesa: a classe dominante, agora representada pela burguesia capitalista industrial, e a classe
dominada, representada pelo proletariado. O Romantismo foi uma escola burguesa de carater ideolégico, a
favor da classe dominante. Dai porque o nacionalismo, o sentimentalismo, o subjetivismo e o irracionalismo
- caracteristicas marcantes do Romantismo inicial - ndo podem ser analisados isoladamente, sem se fazer
mengao a sua carga ideoldgica.

Novas influéncias - No Brasil, 0 momento histérico em que ocorre o Romantismo tem que ser visto a partir
das ultimas producbes arcades, caracterizadas pela satira politica de Gonzaga e Silva Alvarenga. Com a
chegada da Corte, o Rio de Janeiro passa por um processo de urbanizacao, tornando-se um campo propicio a
divulgagao das novas influéncias europeias. A colénia caminhava no rumo da independéncia.

Apods 1822, cresce no Brasil independente o sentimento de nacionalismo, busca-se o passado histérico,
exalta-se a natureza patria. Na realidade, caracteristicas ja cultivadas na Europa, € que se encaixaram
perfeitamente a necessidade brasileira de ofuscar profundas crises sociais, financeiras e econémicas.

De 1823 a 1831, o Brasil viveu um periodo conturbado, reflexo do autoritarismo de D. Pedro:
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I: a dissolugdo da Assembleia Constituinte; a Constituicdo outorgada; a Confederacdo do Equador; a luta
pelo trono portugués contra seu irmao D. Miguel; a acusac¢ao de ter mandado assassinar Libero Badaro e,
finalmente, a abolicdo da escravatura. Segue-se o periodo regencial e a maioridade prematura de Pedro;

Il. E neste ambiente confuso e inseguro que surge o Romantismo brasileiro, carregado de lusofobia e,
principalmente, de nacionalismo.

No final do Romantismo brasileiro, a partir de 1860, as transformagdes econdmicas, politicas e sociais levam
a uma literatura mais proxima da realidade; a poesia reflete as grandes agitagcdes, como a luta abolicionista, a
Guerra do Paraguai, o ideal de Republica. E a decadéncia do regime monarquico e o aparecimento da poesia
social de Castro Alves. No fundo, uma transi¢ao para o Realismo.

O Romantismo apresenta uma caracteristica inusitada: revela nitidamente uma evolugdo no comportamento
dos autores romanticos. A comparacao entre os primeiros € os Ultimos representantes dessa escola mostra
tragos peculiares a cada fase, mas discrepantes entre si. No caso brasileiro, por exemplo, ha uma distancia
consideravel entre a poesia de Gongalves Dias e a de Castro Alves. Dai a necessidade de se dividir o Romantismo
em fases ou gerac¢des. No romantismo brasileiro, podemos reconhecer trés geragdes: Geracao Nacionalista ou
indianista; geragcédo do “mal do século” e a “geragao condoreira”.

A primeira (nacionalista ou indianista) € marcada pela exaltacdo da natureza, volta ao passado histérico,
medievalismo, criacdo do herdi nacional na figura do indio, de onde surgiu a denominacao “geracao indianista”.
O sentimentalismo e a religiosidade sao outras caracteristicas presentes. Entre os principais autores, destacam-
se Gongalves de Magalhaes, Gongalves Dias e Araujo Porto.

Egocentrismo - A segunda (do mal do século, também chamada de geracao byroniana, de Lord Byron)
€ impregnada de egocentrismo, negativismo boémio, pessimismo, duvida, desilusdo adolescente e tédio
constante. Seu tema preferido € a fuga da realidade, que se manifesta na idealizagado da infancia, nas virgens
sonhadas e na exaltagdo da morte. Os principais poetas dessa geragdo foram Alvares de Azevedo, Casimiro
de Abreu, Junqueira Freire e Fagundes Varela.

A geracgdo condoreira, caracterizada pela poesia social e libertaria, reflete as lutas internas da segunda
metade do reinado de D. Pedro Il. Essa geracao sofreu intensamente a influéncia de Victor Hugo e de sua
poesia politico-social, dai ser conhecida como geragdo hugoana. O termo condoreirismo é consequéncia do
simbolo de liberdade adotado pelos jovens romanticos: o condor, aguia que habita o alto da cordilheira dos
Andes. Seu principal representante foi Castro Alves, seguido por Tobias Barreto e Sousandrade.

Duas outras variagdes literarias do Romantismo merecem destaque: a prosa e o teatro romantico. José
de Nicola demonstrou quais as explicagdes para o aparecimento e desenvolvimento do romance no Brasil:
“A importagdo ou simples tradugdo de romances europeus; a urbanizagdo do Rio de Janeiro, transformado,
entdao, em Corte, criando uma sociedade consumidora representada pela aristocracia rural, profissionais
liberais, jovens estudantes, todos em busca de entretenimento; o espirito nacionalista em consequéncia da
independéncia politica a exigir uma ‘cor local’ para os enredos; o jornalismo vivendo o seu primeiro grande
impulso e a divulgacdo em massa de folhetins; o avanco do teatro nacional.”.

Os romances respondiam as exigéncias daquele publico leitor; giravam em torno da descrigdo dos costumes
urbanos, ou de amenidades das zonas rurais, ou de imponentes selvagens, apresentando personagens
idealizados pela imaginagao e ideologia roméanticas com os quais o leitor se identificava, vivendo uma realidade
que lhe convinha. Algumas poucas obras, porém, fugiram desse esquema, como “Memdrias de um Sargento
de Milicias”, de Manuel Anténio de Almeida, e até “Inocéncia”, do Visconde de Taunay.

Ao se considerar a mera cronologia, o primeiro romance brasileiro foi “O filho do pescador”, publicado em
1843, de autoria de Teixeira de Souza (1812-1881). Mas se tratava de um romance sentimentaldide, de trama
confusa e que nao serve para definir as linhas que o romance romantico seguiria na literatura brasileira.

Por esta razéo, sobretudo pela aceitagao obtida junto ao publico leitor, justamente por ter moldado o gosto
deste publico ou correspondido as suas expectativas, convencionou-se adotar o romance “A Moreninha”, de
Joaquim Manuel de Macedo, publicado em 1844, como o primeiro romance brasileiro.

Dentro das caracteristicas basicas da prosa romantica, destacam-se, além de Joaquim Manuel de Macedo,
Manuel Anténio de Almeida e José de Alencar. Almeida, por sinal, com as “Memdrias de um Sargento de
Milicias” realizou uma obra totalmente inovadora para sua época, exatamente quando Macedo dominava o
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ambiente literario. As peripécias de um sargento descritas por ele podem ser consideradas como o verdadeiro
romance de costumes do Romantismo brasileiro, pois abandonam a visdo da burguesia urbana, para retratar o
povo com toda a sua simplicidade.

“Casamento” - José de Alencar, por sua vez, aparece na literatura brasileira como o consolidador do romance,
um ficcionista que cai no gosto popular. Sua obra é um retrato fiel de suas posi¢des politicas e sociais. Ele
defendia o “casamento” entre o nativo e o europeu colonizador, numa troca de favores: uns ofereciam a natureza
virgem, um solo espléndido; outros a cultura. Da soma desses fatores resultaria um Brasil independente. “O
guarani” € o melhor exemplo, ao se observar a relagdo do principal personagem da obra, o indio Peri, com a
familia de D. Anténio de Mariz.

Esse jogo de interesses entre o indio e o europeu, proposto por Alencar, aparece também em Iracema (um
anagrama da palavra América), na relagao da india com o Portugués Martim. Moacir, filho de Iracema e Martim,
€ o primeiro brasileiro fruto desse casamento.

José de Alencar diversificou tanto sua obra, que tornou possivel uma classificacdo por modalidades:
romances urbanos ou de costumes (retratando a sociedade carioca de sua época - o Rio do |l Reinado);
romances historicos (dois, na verdade, voltados para o periodo colonial brasileiro - “As minas de prata” e “A
guerra dos mascates”); romances regionais (“O sertanejo” e “O gaucho” sdo as duas obras regionais de Alencar);

romances rurais (como “Til” e “O tronco do ip€”); e romances indianistas (que trouxeram maior popularidade
para o escritor, como “O Guarani”, “Iracema” e “Ubirajara”).

Realismo e Naturalismo

“O Realismo é uma reacdo ao Romantismo: o Romantismo era a apoteose do sentimento - o Realismo é a
anatomia do carater. E a critica do homem. E a arte que nos pinta a nossos proprios olhos - para condenar o
que houve de mau em nossa sociedade”. Ao cunhar este conceito, E¢a de Queiroz sintetizou a visdo de vida
que os autores da escola realista tinham do homem durante e logo apds o declinio do Romantismo.

Esse estilo de época teve uma prévia: os romanticos Castro Alves, Sousandrade e Tobias Barreto, embora
fizessem uma poesia romantica na forma e na expressao, utilizavam temas voltados para a realidade politico-
social da época (final da década de 1860). Da mesma forma, algumas produg¢des do romance romantico ja
apontavam para um novo estilo na literatura brasileira, como algumas obras de Manuel Anténio de Almeida,
Franklin Tavora e Visconde de Taunay. Comegava-se o abandono do Romantismo enquanto surgiam os
primeiros sinais do Realismo.

Na década de 70 surge a chamada Escola de Recife, com Tobias Barreto, Silvio Romero e outros,
aproximando-se das ideias europeias ligadas ao positivismo, ao evolucionismo e, principalmente, a filosofia.
Sao os ideais do Realismo que encontravam ressonancia no conturbado momento histérico vivido pelo Brasil,
sob o signo do abolicionismo, do ideal republicano e da crise da Monarquia.

No Brasil considera-se 1881 como o ano inaugural do Realismo. De fato, esse foi um ano fértil para a
literatura brasileira, com a publicacdo de dois romances fundamentais, que modificaram o curso de nossas
letras: Aluizio Azevedo publica “O mulato”, considerado o primeiro romance naturalista do Brasil; Machado de
Assis publica “Memdrias Péstumas de Bras Cubas”, o primeiro romance realista de nossa literatura.

Na divisdo tradicional da histéria da literatura brasileira, o ano considerado data final do Realismo & 1893,
com a publicagdo de “Missal” e “Broquéis”, ambos de Cruz e Sousa, obras inaugurais do Simbolismo, mas
nao o término do Realismo e suas manifestacbes na prosa - com os romances realistas e naturalistas - € na
poesia, com o Parnasianismo “Principe dos poetas”. Da mesma forma, o inicio do Simbolismo, em 1893, nao
representou o fim do Realismo, porque obras realistas foram publicadas posteriormente a essa data, como
‘Dom Casmurro”, de Machado de Assis, em 1900, e “Esau e Jacd”, do mesmo autor, em 1904. Olavo Bilac,
chamado “principe dos poetas”, obteve esta distingdo em 1907. A Academia Brasileira de Letras, templo do
Realismo, também foi inaugurada posteriormente a data-marco do fim do Realismo: 1897. Na realidade, nos
ultimos vinte anos do século XIX e nos primeiros do século XX, trés estéticas se desenvolvem paralelamente: o
Realismo e suas manifestacdes, o Simbolismo e o Pré-Modernismo, que s6 conhecem o golpe fatal em 1922,
com a Semana de Arte Moderna.
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O Realismo reflete as profundas transformacdes econdmicas, politicas, sociais e culturais da segunda
metade do século XIX. ARevolucéao Industrial, iniciada no século XVIII, entra numa nova fase, caracterizada pela
utilizacao do ago, do petrdleo e da eletricidade; ao mesmo tempo, o avango cientifico leva a novas descobertas
nos campos da fisica e da quimica. O capitalismo se estrutura em moldes modernos, com o surgimento de
grandes complexos industriais, aumentando a massa operaria urbana, e formando uma populagédo marginalizada,
que néo partilha dos beneficios do progresso industrial, mas, pelo contrario, é explorada e sujeita a condi¢des
subumanas de trabalho.

O Brasil também passa por mudancas radicais tanto no campo econdmico quanto no politico-social, no
periodo compreendido entre 1850 e 1900, embora com profundas diferengas materiais, se comparadas as
da Europa. A campanha abolicionista intensifica-se a partir de 1850; a Guerra do Paraguai (1864/1870) tem
como consequéncia o pensamento republicano (o Partido Republicano foi fundado no ano em que essa guerra
terminou); a Monarquia vive uma vertiginosa decadéncia. A Lei Aurea, de 1888, nao resolveu o problema dos
negros, mas criou uma nova realidade: o fim da mao-de-obra escrava e a sua substituicdo pela mao-de-obra
assalariada, entao representada pelas levas de imigrantes europeus que vinham trabalhar na lavoura cafeeira,
0 que originou uma nova economia voltada para o mercado externo, mas agora sem a estrutura colonialista.

Raul Pompéia, Machado de Assis e Aluizio Azevedo transformaram-se nos principais representantes da
escola realista no Brasil. Ideologicamente, os autores desse periodo sao antimonarquicos, assumindo uma
defesa clara do ideal republicano, como nos romances “O mulato”, “O cortico” e “O Ateneu”. Eles negam a
burguesia a partir da familia. A expressdo Realismo € uma denominag¢ao genérica da escola literaria, que abriga

L]

trés tendéncias distintas: “romance realista”, “romance naturalista” e “poesia parnasiana”.

O Brasil viu uma proliferagdo consideravel do romance realista, sendo Machado de Assis um de seus
principais cultivadores. Esse tipo de narrativa se destaca por sua énfase na analise psicoldgica, realizando
uma critica a sociedade através do comportamento de seus personagens. llustrando esse enfoque, os cinco
romances da fase realista de Machado de Assis incluem nomes proprios em seus titulos, como “Bras Cubas”,
“Quincas Borba”, “Dom Casmurro”, “Esau e Jaco” e “Aires”. Esse aspecto evidencia uma clara preocupacao
com o individuo.

O romance realista investiga a sociedade de cima para baixo, ou seja, seus personagens sao
predominantemente capitalistas e pertencem a classe dominante. Além disso, caracteriza-se por sua abordagem
documental, oferecendo um retrato fiel de uma determinada época.

Naturalismo

O romance naturalista, por sua vez, foi desenvolvido no Brasil por Aluisio Azevedo e Julio Ribeiro. Raul
Pompéia também pode ser mencionado, mas seu caso é peculiar, pois seu romance “O Ateneu” apresenta
caracteristicas tanto naturalistas quanto realistas e impressionistas em momentos distintos. Anarrativa naturalista
destaca-se pela profunda analise social, centrando-se em grupos humanos marginalizados e valorizando o
coletivo. Os titulos das obras naturalistas geralmente expressam essa preocupag¢ao, como em “O mulato”, “O
cortico”, “Casa de pensao” e “O Ateneu”.

O Naturalismo introduz romances experimentais, e a influéncia de Charles Darwin é evidente na ideia de
gue o homem é um animal, sendo guiado pelos instintos naturais antes de fazer uso da razdo. Dessa forma,
nao pode ser contido em suas manifestagdes instintivas, como a sexualidade, pelas normas morais da classe
dominante. A constante represséao resulta em taras patoldgicas, uma caracteristica apreciada no Naturalismo.
Como resultado, esses romances sdo mais audaciosos e, equivocadamente por alguns, rotulados como
pornograficos, devido as descricbes minuciosas de atos sexuais, abordando inclusive temas entdo proibidos,
como o homossexualismo, tanto masculino (em “O Ateneu”) quanto feminino (em “O cortigo”).

O Parnasianismo

A poesia parnasiana concentra-se na forma e na objetividade, destacando-se por seus sonetos alexandrinos
impecaveis. Olavo Bilac, Raimundo Correia e Alberto de Oliveira compdem a trindade parnasiana. Alguns
estudiosos da literatura brasileira afirmam que o Parnasianismo é a expressao poética do Realismo, embora
ndo compartilhe, ideologicamente, todos os pontos em comum com os romancistas realistas e naturalistas.
Seus poetas permaneceram a parte das grandes transformagdes do final do século XIX e inicio do século XX.
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Culto a forma - Essa nova estética se manifesta do final da década de 1870 até a Semana de Arte Moderna,
estendendo-se, em alguns casos, até depois de 1922 (desconsiderando o neo-parnasianismo, € claro). A
objetividade tematica e a reveréncia a forma sao os pilares dessa corrente. A forma é representada pelos
sonetos, a métrica pelos versos alexandrinos perfeitos e a rima pela riqueza, raridade e perfeicdo. Tudo isso
COmo uma negacgao a poesia romantica dos versos livres e brancos. Em resumo, é uma exaltagao da forma.

O Simbolismo

E comum, entre criticos e historiadores, afirmar-se que o Brasil ndo teve um momento tipico para o Simbolismo,
considerando essa escola literaria a mais europeia entre aquelas que tiveram seguidores nacionais, ao se
confrontar com as demais. Por isso, foi chamada de “produto de importacao”. O Simbolismo no Brasil teve inicio
em 1893 com a publicagao de dois livros: “Missal” (prosa) e “Broquéis” (poesia), ambos do poeta catarinense
Cruz e Sousa, e estendeu-se até 1922, quando ocorreu a Semana de Arte Moderna.

O inicio do Simbolismo nao pode ser entendido como o término da escola anterior, o Realismo, pois no final
do século XIX e inicio do século XX temos trés tendéncias que caminham paralelamente: Realismo, Simbolismo
e pré-modernismo, com o surgimento de alguns autores preocupados em denunciar a realidade brasileira, entre
eles Euclides da Cunha, Lima Barreto e Monteiro Lobato. Foi a Semana de Arte Moderna que pés fim a todas
as estéticas anteriores e delineou, de forma definitiva, novos rumos para a literatura do Brasil.

Transicédo - O Simbolismo, em termos genéricos, reflete um momento histérico extremamente complexo,
marcando a transi¢ao para o século XX e a definigdo de um novo mundo consolidado a partir da segunda década
deste século. As ultimas manifestacdes simbolistas e as primeiras produ¢des modernistas sdo contemporaneas
da Primeira Guerra Mundial e da Revolugcédo Russa.

Nesse contexto de conflitos e insatisfagcdes mundiais (que motivou o surgimento do Simbolismo), era natural
que se imaginasse a falta de motivos para o Brasil desenvolver uma escola de época como essa. No entanto,
€ interessante notar que as origens do Simbolismo brasileiro ocorreram em uma regidao marginalizada pela
elite cultural e politica: o Sul - a regiao que mais sofreu com a oposi¢gdo a recém-nascida republica, ainda
impregnada de conceitos, teorias e praticas militares. A Republica da época nao era a desejada. E o Rio Grande
do Sul, onde a insatisfagao foi mais intensa, transformou-se em palco de lutas sangrentas iniciadas em 1893, o
mesmo ano do inicio do Simbolismo.

ARevolucao Federalista (1893 a 1895), que comegou como uma disputa regional, ganhou dimensao nacional
ao opor-se ao governo de Floriano Peixoto, gerando cenas de extrema violéncia e crueldade no Rio Grande
do Sul, Santa Catarina e Parana. Além disso, surgiu a Revolta da Armada, um movimento rebelde que exigiu
a renuncia de Floriano, combatendo, sobretudo, a Marinha brasileira. Ao conseguir esmagar os revoltosos, o
presidente consolidou a Republica.

Esse ambiente provavelmente representou a origem do Simbolismo, marcado por frustragdes, angustias e
falta de perspectivas, rejeitando o fato e privilegiando o suijeito.

Isso é relevante, pois a principal caracteristica desse estilo de época foi a negacdo do Realismo e
suas manifestagdes. A nova estética nega o cientificismo, o materialismo e o racionalismo, valorizando as
manifestacdes metafisicas e espirituais, ou seja, o extremo oposto do Naturalismo e do Parnasianismo.

“‘Dante Negro” - Impossivel referir-se ao Simbolismo sem reverenciar seus dois grandes expoentes: Cruz
e Sousa e Alphonsus de Guimaraes. Aliads, ndo seria exagero afirmar que ambos foram o proprio Simbolismo.
Especialmente o primeiro, chamado, entdo, de “cisne negro” ou “Dante negro”. Figura mais importante do
Simbolismo brasileiro, sem ele, dizem os especialistas, ndo haveria essa estética no Brasil. Como poeta, teve
apenas um volume publicado em vida: “Broquéis” (os dois outros volumes de poesia s&o postumos). Teve
uma carreira muito rapida, apesar de ser considerado um dos maiores nomes do Simbolismo universal. Sua
obra apresenta uma evolugédo importante: na medida em que abandona o subjetivismo e a angustia iniciais,
avanca para posi¢cées mais universalizantes - sua producéo inicial fala da dor e do sofrimento do homem negro
(colocagdes pessoais, pois era filho de escravos), mas evolui para o sofrimento e a angustia do ser humano.

Ja Alphonsus de Guimaraes preferiu manter-se fiel a um “tridngulo” que caracterizou toda a sua obra:
misticismo, amor e morte. A critica o considera o poeta mais mistico de nossa literatura. O amor pela noiva,
morta as vésperas do casamento, e sua profunda religiosidade e devogao por Nossa Senhora geraram, e nao
poderia ser diferente, um misticismo que beirava o exagero. Um exemplo & o “Setenario das dores de Nossa
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Senhora”, em que ele atesta sua devogao pela Virgem. A morte aparece em sua obra como um unico meio de
atingir a sublimagao e se aproximar de Constanca - a noiva morta - e da virgem. Dai 0 amor aparecer sempre
espiritualizado.

A propria decisdo de se isolar na cidade mineira de Mariana, que ele proprio considerou sua “torre de
marfim”, € uma postura simbolista.

O Pré-modernismo

O que se convencionou chamar de pré-modernismo no Brasil ndo constitui uma escola literaria. Pré-
modernismo €&, na verdade, um termo genérico que designa toda uma vasta producgéo literaria, caracterizando
0s primeiros vinte anos deste século. Nessa fase, encontram-se as mais variadas tendéncias e estilos literarios,
desde os poetas parnasianos e simbolistas, que continuavam a produzir, até os escritores que comecavam a
desenvolver um novo regionalismo, alguns preocupados com uma literatura politica e outros com propostas
realmente inovadoras. Alista de autores que pertenceram ao pré-modernismo & extensa, mas, indiscutivelmente,
merecem destaque: Euclides da Cunha, Lima Barreto, Graga Aranha, Monteiro Lobato e Augusto dos Anjos.

Portanto, pode-se dizer que essa fase teve inicio em 1902, com a publicagédo de dois livros: “Os sertdes”,
de Euclides da Cunha, e “Cana&”, de Graca Aranha, estendendo-se até o ano de 1922, com a realizagao da
Semana de Arte Moderna.

Embora o pré-modernismo nao constitua uma escola literaria, apresentando individualidades muito fortes,
com estilos as vezes antagbnicos, como € o caso, por exemplo, de Euclides da Cunha e Lima Barreto, percebem-
se alguns pontos comuns entre as principais obras pré-modernistas:

a) eram inovadoras, apresentando ruptura com o passado e com o0 academicismo;

b) primavam pela denuncia da realidade brasileira, negando o Brasil literario herdado do Romantismo e do
Parnasianismo. O grande tema do pré-modernismo & o Brasil ndo oficial do sertdo nordestino, dos caboclos
interioranos e dos suburbios;

c) acentuavam o regionalismo, com o qual os autores montaram um vasto painel brasileiro: o Norte e o
Nordeste nas obras de Euclides da Cunha, o Vale do Rio Paraiba e o interior paulista nos textos de Monteiro
Lobato, o Espirito Santo retratado por Graga Aranha ou o suburbio carioca, tematica quase invariavel na obra
de Lima Barreto;

d) difundiram os tipos humanos marginalizados, ampliando o perfil, até entdo desconhecido ou desprezado
quando conhecido - o sertanejo nordestino, o caipira, os funcionarios publicos, o mulato;

e) tracaram uma ligacao entre os fatos politicos, econdmicos e sociais contemporaneos, aproximando a
ficcdo da realidade.

Esses escritores acabaram por produzir umaredescoberta do Brasil, mais proxima darealidade, pavimentando
0 caminho para o periodo literario seguinte, o Modernismo, iniciado em 1922, que acentuou definitivamente a
ruptura com o que até entdo se conhecia como literatura brasileira.

A Semana de Arte Moderna

O Modernismo, como tendéncia literaria ou estilo de época, teve seu prenuncio com a realizagdo da Semana
de Arte Moderna no Teatro Municipal de S&ao Paulo, nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922. Idealizada por
um grupo de artistas, a Semana pretendia colocar a cultura brasileira a par das correntes de vanguarda do
pensamento europeu, ao mesmo tempo em que pregava a tomada de consciéncia da realidade brasileira.

O Movimento nao deve ser visto apenas do ponto de vista artistico, como recomendam os historiadores e
criticos especializados em historia da literatura brasileira, mas também como um movimento politico e social.
O pais estava dividido entre o rural e o urbano. Entretanto, o bloco urbano ndo era homogéneo. As principais
cidades brasileiras, especialmente Sdo Paulo, conheciam uma rapida transformagdo como consequéncia
do processo industrial. A Primeira Guerra Mundial foi responsavel pelo primeiro surto de industrializagdo e
consequente urbanizac&o. O Brasil contava com 3.358 industrias em 1907. Em 1920, esse numero pulou para
13.336. Isso significou 0 surgimento de uma burguesia industrial cada dia mais forte, mas marginalizada pela
politica econémica do governo federal, voltada para a produgao e exportacao do café.
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Ao lado disso, o numero de imigrantes europeus crescia consideravelmente, especialmente os italianos,
distribuindo-se entre as zonas produtoras de café e as zonas urbanas, onde estavam as industrias. De 1903
a 1914, o Brasil recebeu nada menos que 1,5 milhdo de imigrantes. Nos centros urbanos, criou-se uma faixa
consideravel de populacao espremida pelos barées do café e pela alta burguesia, de um lado, e pelo operariado,
de outro. Surge a pequena burguesia, formada por funcionarios publicos, comerciantes, profissionais liberais e
militares, entre outros, criando uma massa politicamente “barulhenta” e reivindicatoria. Afalta de homogeneidade
no bloco urbano tem origem em alguns aspectos do comportamento do operariado. Os imigrantes de origem
europeia trazem suas experiéncias de luta de classes. Em geral, esses trabalhadores eram anarquistas, e
suas agoes resultavam, quase sempre, em greves e tensdes sociais de toda sorte, entre 1905 e 1917. Um ano
depois, quando ocorreu a Revolugao Russa, os artigos na imprensa a esse respeito tornaram-se cada vez mais
comuns. O partido comunista seria fundado em 1922. Desde entdo, ocorreria o declinio da influéncia anarquista
no movimento operario.

Dessa forma, circulavam pela cidade de Sdo Paulo, numa mesma calgada, um bardo do café, um operario
anarquista, um padre, um burgués, um nordestino, um professor, um negro, um comerciante, um advogado,
um militar, etc., formando, de fato, uma “pauliceia desvairada” (titulo de célebre obra de Mario de Andrade).
Esse desfile inusitado e variado de tipos humanos serviu de palco ideal para a realizagdo de um evento que
mostrasse uma arte inovadora, rompendo com as velhas estruturas literarias vigentes no pais.

O Modernismo - (primeira fase)

O periodo de 1922 a 1930 é o mais radical do movimento modernista, justamente em decorréncia da
necessidade de definicdes e do rompimento de todas as estruturas do passado. Dai o carater anarquico desta
primeira fase modernista e seu forte sentido destruidor.

Ao mesmo tempo em que se busca o moderno, o original € o polémico, o hacionalismo se manifesta em suas
multiplas facetas: uma volta as origens, a pesquisa das fontes quinhentistas, a busca de uma lingua brasileira (a
lingua falada pelo povo nas ruas), as parodias, numa tentativa de repensar a historia e a literatura, manifestos
nacionalistas do Pau-Brasil (o Manifesto do Pau-Brasil, escrito por Oswald de Andrade em 1924, propde uma
literatura extremamente vinculada a realidade brasileira) e da Antropofagia, dentro da linha comandada por
Oswald de Andrade. Mas havia também os manifestos do Verde-Amarelismo e o do Grupo da Anta, que trazem
a semente do nacionalismo fascista comandado por Plinio Salgado.

No final da década de 20, a postura nacionalista apresenta duas vertentes distintas: de um lado, um
nacionalismo critico, consciente, de denuncia da realidade brasileira e identificado politicamente com as
esquerdas; de outro, o nacionalismo ufanista, utépico, exagerado, identificado com as correntes politicas de
extrema direita. Entre os principais nomes dessa primeira fase do Modernismo, que continuariam a produzir
nas décadas seguintes, destacam-se Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Anténio de
Alcantara Machado, além de Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Guilherme de Almeida e Plinio Salgado.

O Modernismo - (segunda fase)

O periodo de 1930 a 1945 registrou a estreia de alguns dos nomes mais significativos do romance brasileiro.
Refletindo o mesmo momento histérico e apresentando as mesmas preocupacdes dos poetas da década de
30 (Murilo Mendes, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes), a
segunda fase do Modernismo apresenta autores como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz,
Jorge Amado e Erico Verissimo, que produzem uma literatura de carater mais construtivo, de maturidade,
aproveitando as conquistas da geracéo de 1922 e sua prosa inovadora.

Efeitos da crise - Na década de 30, o pais passava por grandes transformacées, fortemente marcadas pela
Revolugao de 30 e o questionamento das oligarquias tradicionais. Nao havia como nao sentir os efeitos da crise
econdbmica mundial, os choques ideoldgicos que levavam a posigcdes mais definidas e engajadas. Tudo isso
formou um campo propicio ao desenvolvimento de um romance caracterizado pela denuncia social, verdadeiro
documento da realidade brasileira, atingindo um elevado grau de tensdo nas relagdes do individuo com o
mundo.

Nessa busca do homem brasileiro “espalhado nos mais distantes recantos de nossa terra”, no dizer de José
Lins do Rego, o regionalismo ganha uma importéncia até entdo ndo alcangada na literatura brasileira, levando
ao extremo as relagdes do personagem com o meio natural e social. Destaque especial merecem os escritores
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nordestinos que vivenciam a passagem de um Nordeste medieval para uma nova realidade capitalista e
imperialista. E nesse aspecto, o baiano Jorge Amado € um dos melhores representantes do romance brasileiro,
quando retrata o drama da economia cacaueira, desde a conquista e uso da terra até a passagem de seus
produtos para as maos dos exportadores. Mas também nao se pode esquecer de José Lins do Rego, com suas
regides de cana, os bangués e os engenhos sendo devorados pelas modernas usinas.

O primeiro romance representativo do regionalismo nordestino, que teve seu ponto de partida no Manifesto
Regionalista de 1926, foi “A bagaceira”, de José Américo de Almeida, publicado em 1928. Verdadeiro marco
na historia literaria do Brasil, sua importancia deve-se mais a tematica (a seca, os retirantes, o engenho) e ao
carater social do romance do que aos valores estéticos.

Poés-Modernismo

O Pd6s-Modernismo se insere no contexto dos extraordinarios fendmenos sociais e politicos de 1945. Foi o
ano que assistiu ao fim da Segunda Guerra Mundial e ao inicio da Era Atémica, com as explosdes de Hiroshima
e Nagasaki. O mundo passa a acreditar numa paz duradoura. Cria-se a Organizacao das Nagdes Unidas (ONU)
e, em seguida, publica-se a Declaragao dos Direitos do Homem. Mas, logo depois, inicia-se a Guerra Fria.

Paralelamente a tudo isso, o Brasil vive o fim da ditadura de Getulio Vargas. O pais inicia um processo de
redemocratizagdo. Convoca-se uma elei¢cao geral e os partidos sao legalizados. Apesar disso, abre-se um novo
tempo de perseguicdes politicas, ilegalidades e exilios.

A literatura brasileira também passa por profundas alteragdes, com algumas manifestagdes representando
muitos passos adiante; outras, um retrocesso. O jornal “O Tempo”, excelente critico literario, encarrega-se de
fazer a selecéao.

Intimismo - A prosa, tanto nos romances como nos contos, aprofunda a tendéncia ja trilhada por alguns
autores da década de 30, em busca de uma literatura intimista, de sondagem psicoldgica, introspectiva, com
destaque para Clarice Lispector.

Ao mesmo tempo, o regionalismo adquire uma nova dimensao com a producgéao fantastica de Joao Guimaraes
Rosa e sua recriacao dos costumes e da fala sertaneja, penetrando fundo na psicologia do jagunco do Brasil
central.

Na poesia, ganha corpo, a partir de 1945, uma geragao de poetas que se opde as conquistas e inovagdes
dos modernistas de 1922. A nova proposta foi defendida, inicialmente, pela revista Orfeu, cujo primeiro numero
€ lancado na “Primavera de 1947” e que afirma, entre outras coisas, que “‘uma geragdo s6 comeca a existir no
dia em que nao acredita nos que a precederam, e so existe realmente no dia em que deixam de acreditar nela.”

Essa geragdo de escritores negou a liberdade formal, as ironias, as satiras e outras “brincadeiras”
modernistas. Os poetas de 45 partem para uma poesia mais equilibrada e séria”, distante do que eles chamavam
de “primarismo desabonador” de Mario de Andrade e Oswald de Andrade. A preocupacéo primordial era quanto
ao restabelecimento da forma artistica e bela; os modelos voltam a ser os mestres do Parnasianismo e do
Simbolismo.

Esse grupo, chamado de Geracao de 45, era formado, entre outros poetas, por Lédo Ivo, Péricles Eugénio
da Silva Ramos, Geir Campos e Darcy Damasceno. O final dos anos 40, no entanto, revelou um dos mais
importantes poetas da nossa literatura, nao filiado esteticamente a qualquer grupo e aprofundador das
experiéncias modernistas anteriores: ninguém menos que Joao Cabral de Melo Neto. Contemporaneos a ele, e
com alguns pontos de contato com sua obra, destacam-se Ferreira Gullar e Mauro Mota.

A produgio contemporanea

Producao contemporanea deve ser entendida como as obras e movimentos literarios surgidos nas décadas
de 60 e 70, que refletiram um momento histérico caracterizado inicialmente pelo autoritarismo, por uma rigida
censura e enraizada autocensura. Seu periodo mais critico ocorreu entre os anos de 1968 e 1978, durante a
vigéncia do Ato Institucional n° 5 (Al-5). Tanto que, logo apés a extingao do Ato, verificou-se uma progressiva
normalizagao no pais.

As adversidades politicas, no entanto, ndo mergulharam o pais numa calmaria cultural. Ao contrario, as
décadas de 60 e 70 assistiram a uma producgao cultural bastante intensa em todos os setores.
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Na poesia, percebe-se a preocupacdo em manter uma tematica social, um texto participante, com a
permanéncia de nomes consagrados como Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e Ferreira
Gullar, ao lado de outros poetas que ainda aparavam as arestas em suas producoes.

Visual - O inicio da década de 60 apresentou alguns grupos em luta contra o que chamaram “esquemas
analitico-discursivos da sintaxe tradicional”. Ao mesmo tempo, esses grupos buscavam solugbes no
aproveitamento visual da pagina em branco, na sonoridade das palavras e nos recursos graficos. O sintoma
mais importante desse movimento foi o surgimento da Poesia Concreta e da Poesia Praxis. Paralelamente,
surgia a poesia “marginal”, que se desenvolveu fora dos grandes esquemas industriais e comerciais de produgao
de livros.

No romance, ao lado da ultima producéao de Jorge Amado e Erico Verissimo, e das obras “lacriminosas”
de José Mauro de Vasconcelos (“Meu pé de Laranja-Lima”, “Barro Blanco”), de muito sucesso junto ao grande
publico, tem se mantido o regionalismo de Mario Palmério, Bernardo Elis, Antdnio Callado, Josué Montello e
José Candido de Carvalho. Dentre os intimistas, destacam-se Osman Lins, Autran Dourado e Lygia Fagundes

Telles.

Na prosa, as duas décadas citadas assistiram a consagragdo das narrativas curtas (crénica e conto). O
desenvolvimento da crbnica esta intimamente ligado ao espacgo aberto a esse género na grande imprensa.
Hoje, por exemplo, ndo ha um grande jornal que ndo inclua em suas paginas crénicas de Rubem Braga,
Fernando Sabino, Carlos Heitor Cony, Paulo Mendes Campos, Luis Fernando Verissimo e Lourengo Diaféria,
entre outros. Deve-se fazer uma mencgéo especial a Stanislaw Ponte Preta (Sérgio Porto), que, com suas
bem-humoradas e cortantes satiras politico-sociais, escritas na década de 60, tem servido de mestre a muitos
cronistas.

O conto, por outro lado, analisado no conjunto das producdes contemporaneas, situa-se em posicao
privilegiada tanto em qualidade quanto em quantidade. Entre os contistas mais significativos, destacam-se
Dalton Trevisan, Moacyr Scliar, Samuel Rawet, Rubem Fonseca, Domingos Pellegrini Jr. e Jodo Anténio.

@ Questdes
2

1. CONSULPLAN - 2023

[...] Ouve-me, ouve o siléncio. O que te falo nunca é o que eu te falo e sim outra coisa. Capta essa coisa que
me escapa e no entanto vivo dela e estou a tona de brilhante escuridao.

(LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.)

A terceira fase do modernismo no Brasil, no campo literario, foi de grande relevancia e abundancia em pro-
ducéo artistica. Clarice Lispector tornou-se um dos grandes nomes desse periodo; considerando o estilo citado
e o fragmento anterior, pode-se afirmar que a prosa de Clarice:

l. E considerada pela critica, ao lado de Jodo Guimaraes Rosa, uma produgéo pertencente & vanguarda da
narrativa brasileira contemporanea.

Il. Promove uma verdadeira imersao na realidade do ser humano de uma forma intimista, empregando para
isso 0 monologo interior assim como o fluxo de pensamentos.

Ill. Em suas inovagdes quanto a linguagem, destacam-se: neologismos, arcaismos e uso de termos eruditos
na tentativa de retomar os modelos classicos da linguagem literaria.

IV. Dialoga com a produ¢cdo marcante e subjetiva do Romantismo no Brasil, principalmente através de
nomes como Joaquim Manuel de Macedo, cujos personagens femininos demonstram, predominantemente,
subjetividade e idealismo exagerados.
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Esta correto o que se afirma apenas em
(A) 111

(B)lell.
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TEXTO |

ruaruaruasol
ruaruasolrua
ruasolruarua
solruaruarua

ruaruvuaruas

(Ronaldo Azeredo. In: POESIA concreta. Sel. notas, est. biogr. hist. e crit. lumna Maria Simon e Vinicius de Avila Dantas. S&o Paulo: Abril Edu-
cagdo, 1982. p.22. Literatura comentada.)
TEXTO Il

PROFISSAO DE FE

[...] Quero que a estrofe cristalina,
Invejo o ourives quando escrevo: Dobrada ao jeito

Imito o amor Do ourives, saia da oficina
Com que Ele, em ouro, o alto-relevo Sem um defeito:

Faz de uma flor.
E que o lavor do verso, acaso,

Imito-o. E, pois nem de Carrara Por tdo sutil,
A pedra firo: Possa o lavor lembrar de um vaso
0 alvo cristal, a pedra rara, De Becerril.

O 6nix prefiro.
E horas sem conto passo, mudo,

Por isso, corre, por servir-me, 0O olhar atento,
Sobre o papel A trabalhar, longe de tudo
A pena, como em prata firme O pensamento.

Corre o cinzel.
Porque o escrever — tanta pericia,

Corre; desenha, enfeita a imagem, Tanta requer,

A ideia veste: Que oficio tal... nem ha noticia
Cinge-lhe ao corpo a ampla roupagem De outro qualquer.

Azul-celeste.

Assim procedo. Minha pena

Torce, aprimora, alteia, lima Segue esta norma,

A frase; e enfim, Por te servir, Deusa serena,
No verso de ouro engasta a rima, Serena Formal

Como um rubim. [..]

(Olavo Bilac. Profisséo de fé. In: Poesia. Rio de Janeiro: Agir, p. 39-40.)
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Considerando as producdes poéticas apresentadas anteriormente, assim como as caracteristicas de cada
estilo literario ao qual pertencem, assinale a afirmativa correta.

(A) A valorizagao da técnica de composigcao pode ser observada e reconhecida de forma equiparadamente
igualitaria nas duas produgdes apresentadas.

(B) O rebuscamento formal que marcou a poética do estilo parnasiano é retomado com exagero pelos con-
cretistas, atendendo aos anseios da sociedade da época.

(C) Embora a busca pela perfeicdo formal fosse uma caracteristica presente nos dois estilos referentes aos
textos, o objetivo referente a tal aspecto ndo era o mesmo.

(D) Mediante a lacuna deixada pela poesia parnasiana, a poesia de 1945 estabelece um novo parametro
para a producao poética por meio de ataques ao idealismo formal.

3. CONSULPLAN - 2023

Didaticamente, é possivel observar de forma sequencial as estéticas literarias em uma linha temporal, ainda
que tais limites ndo sejam plenamente rigidos. Reconhecendo-se a relevancia de fatores como caracteristicas
estilisticas e autores representativos, relacione adequadamente as colunas a seguir.

1. Barroco. 2. Modernismo. 3. Parnasianismo. 4. Neoclassicismo. 5. Pré-Modernismo.

Primeira coluna
) Nacionalismo.
) Dualismo, conflito.

(

(

() Formalismo técnico.

() Retomada do modelo greco-romano.
(

) Registro de diferentes realidades brasileiras.

Segunda coluna
) Olavo Bilac.
) Padre Antbnio Vieira.

(

(

() Frei José de Santa Rita Durao.
() Manuel Bandeira, Mario Quintana.
(

) Monteiro Lobato, Euclides da Cunha.

A sequéncia esta correta em

(A) 2,1, 3, 4, 5—Primeira coluna 3, 1, 4, 2, 5 — Segunda coluna
(B) 2, 3, 4, 5, 1 — Primeira coluna 3, 1, 2, 5, 4 — Segunda coluna
(C)2,1,5,4,3—Primeira coluna 4, 5, 1, 3, 2 — Segunda coluna
(D) 3, 2,4, 5, 1 —Primeira coluna 1, 5, 2, 3, 4 — Segunda coluna
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Texto para responder a questado Leia-o atentamente.

APRENDER, APRENDER, APRENDER
Por Maria do Carmo Nébrega.

Capacitar e valorizar cada vez mais o profissional da contabilidade brasileiro. Esta sempre foi uma das
maiores bandeiras desse lider nato, natural do Crato-CE e filho da dona Maria e do seu Antbnio, José Martonio
Alves Coelho. Nesta entrevista especial para a RBC, em decorréncia do Dia do Profissional da Contabilidade,
o contador e ex-presidente do Conselho Federal de Contabilidade (CFC) fala um pouco da leitura desse novo
profissional, tecnoldgico e multidisciplinar, e do futuro da profisséo.

Revista Brasileira de Contabilidade (RBC) — A emblematica frase “Trabalhemos, pois, bem unidos, tdo con-
vencidos de nosso triunfo, que desde ja consideramos 25 de abril o Dia do Contabilista Brasileiro” foi proferida
em 25 de abril de 1926 pelo Patrono dos Profissionais da Contabilidade, Jo&do Lyra. A partir da sua ampla visdo
na esfera contabil, aponte um motivo para a comemoragao da data, neste ano de 2023, em grande estilo.

Martonio — Considero que, por tras da data simbdlica, nao existe um motivo Unico para a comemoragao, mas
um conjunto de motivos. Sdo incontaveis lutas, desafios e conquistas ao longo desses quase 100 anos. Durante
esse tempo, nossos varios antecessores, com suas dignas competéncias e compromissos, buscaram a valor-
izacao e o pleno desenvolvimento da profissdo — profissionais valorosos que nao arredaram de sua missao de
realizarem um trabalho de exceléncia, a partir da unido de seus pares, com absoluta responsabilidade e ética.

Desde a formagao dos nossos primeiros guarda-livros, que tinham atribuicdes mais restritas e simploérias do
que as que desempenhamos atualmente, foram muitas vitérias a custa de tantas dificuldades. De 1926 para ca,
a Ciéncia Contabil tornou-se exigente quanto ao conhecimento tedrico, aperfeicoou suas praticas, modernizou
seus procedimentos e normativos e adotou a tecnologia da informag¢ao como a sua grande aliada.

Com isso, hoje, temos muito a comemorar. Comemorar o fato de que a profissdo contabil alcangou o seu
justo e legitimo espaco na sociedade brasileira; de que somos uma profissao indispensavel, respeitada e forte,
beirando a marca de 530 mil profissionais e de 85 mil organizagcbes contabeis, totalmente afinada e em sintonia
com o que estabelece a nossa lei de regéncia, o Decreto-Lei n°® 9.295, de 1946, que regulamenta a profisséo e
institui os Conselhos de Contabilidade; de que transcendemos as paredes dos escritérios a partir do momento
gue passamos a nos capacitar e a nos aprimorar ainda mais, desenvolvendo a nossa capacidade de atuar ndo
s6 dentro da logica dos numeros, mas de relaciona-los ao ambiente dos negocios.

(Aprender, aprender, aprender. REVISTA BRASILEIRA DE CONTABILIDADE. Edigédo n° 260, margo/abril de 2023. Disponivel em: https://cfc.
org.br/ wp-content/uploads/2023/05/RBC260_mar_abr.pdf. Fragmento.)

A partir das escolhas linguisticas empregadas no texto e de suas demais caracteristicas estruturais, pode-se
afirmar que:

(A) A escolha do tipo de linguagem, predominantemente empregada, possui associacao diretamente relacio-
nada as expectativas advindas do género textual que se apresenta caracterizado no texto.

(B) Quanto a sua finalidade, observa-se a busca, principalmente, por experiéncias pessoais e subjetivas a
partir da constatagdo de destaque em area do conhecimento explorada no contexto apresentado.

(C) Alinteracao estabelecida entre entrevistado e entrevistador torna-se fundamental para que a aquisi¢ao e
troca de conhecimentos de forma reciproca seja confirmada como estratégia persuasiva em tal tipo textual.

(D) E possivel reconhecer que a construcdo do texto apresentado requer um planejamento prévio em que
dados relevantes sao considerados de acordo com a exigéncia do tema abordado, diferentemente do que
ocorreria caso o tema se referisse a uma area diferente do conhecimento.
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CONSUMISMO E BAIXA AUTOESTIMA FORMAM CiRCULO VICIOSO

Comprar faz vocé feliz? Ninguém consegue negar o prazer de entrar em uma loja e comprar um produto
ou servico muito desejado. Mas, sera que, passada a euforia momentanea, esta satisfacao vai de fato ajudar a
sustentar a sua felicidade?

Numa visdo mais panoramica, consumir ndo € sindbnimo de bem-estar. Apesar de ter aumentado o seu poder
de consumo nos ultimos 50 anos, a populacéo dos Estados Unidos ndo sente uma melhora no seu bem-estar,
segundo uma pesquisa da American Psychological Association. Em comparacéo as condigdes da década de
50, hoje os norte-americanos podem ter o dobro de carros por pessoa e comer fora de casa com uma frequén-
cia duas vezes maior — mas esse conforto ndo veio acompanhado de uma maior felicidade.

E o que explica esse aparente contrassenso? Cientistas vém constatando uma relagcdo muito proxima,
praticamente de retroalimentacao, entre consumismo e baixa autoestima, além de ser relacionado a patologias
como depressao e ansiedade.

A relacdo entre baixa autoestima e materialismo é relativamente facil de entender: a autoestima pode ser
definida como o apreco que uma pessoa confere a si propria, permitindo-lhe ter confianga nos préprios atos e
pensamentos. Uma pessoa com baixa autoestima tende a “externalizar” o seu processo de valorizagao, ou seja,
superestimar fatores externos.

Isso pode ser ainda mais pronunciado nesta era das redes sociais, quando € comum buscar reconhecimen-
to na aprovacao de terceiros, por meio de curtidas e compartilhamentos. Além disso, somos bombardeados
com imagens superproduzidas de viagens, eventos e refeicdes maravilhosas a todos os momentos, que muitas
vezes alimentam um sentimento de inferioridade em relagdo aos “amigos” da rede social.

Sera que s6 eu sou inadequado na sociedade?

Somado a isso, propagandas e anuncios trazem essa vida perfeita retratada de maneira muito acessivel
— basta adquirir o produto que esta sendo vendido e tudo esta resolvido. Mas, a expectativa é frustrada e a
viagem divertida com os amigos ndo se manifesta magicamente apds a compra daqueles 6culos de sol, ndo
nos tornamos executivos de sucesso imediatamente apds comprar “aquele” carro e ndo entramos em forma
apenas por comprar o ténis mais leve do mercado, insatisfagdes provocadas pelo discurso da publicidade de
que comprar vai nos deixar mais felizes. Mas, neste sonho delirante, a Unica coisa que se torna realidade séo as
contas, que nem sempre se fecham no fim do més. E os sentimentos de inadequacéo e frustragao continuarao,
afinal, as pessoas das redes sociais e das propagandas seguem levando as suas vidas aparentemente perfeit-
as, diminuindo ainda mais a autoestima. Continuaremos navegando pelas redes sociais e estaremos expostos
a propagandas. E entdo, o que podemos fazer?

Em primeiro lugar, ter consciéncia de que este é o processo ja € um grande passo. Passamos a ter elemen-
tos para entender melhor o que se passa, ao menos racionalmente. Depois, vem o mais dificil: apropriarmos,
com a mente e o coragao, um sentido para a vida que va muito além do consumo, que responda ao que é real-
mente importante na vida de cada um.

Nesse sentido, a pesquisa Rumo a Sociedade do Bem-estar, do Instituto Akatu, perguntou aos entrevistados
0 que eles consideravam ser felicidade. A resposta, para dois tercos dos entrevistados, foi estar saudavel e/ou
ter sua familia saudavel.

Conviver bem com a familia e os amigos também foi apontado como fator de felicidade para 60% do publi-
Co que respondeu a pesquisa. Isso mostra que a maior parte da sociedade brasileira compartilha a nogao de
que, uma vez satisfeitas as necessidades basicas, a felicidade é encontrada no que temos de mais humano, o
bem-estar fisico préprio e daqueles de quem gostamos e o afeto em si pelos amigos e pela familia. Nao inclui
o caminho do consumismo.

Um outro fator a ser trabalhado no dia a dia, de maneira a enfraquecer ou quebrar o circulo vicioso da
insatisfacdo no consumo e da autoestima, é estimular um dialogo aberto sobre a nossa autoimagem, nossos
valores e a importancia da aceitacdo da diversidade nos circulos dos quais fazemos parte, abrindo espaco para
a autorreflexao e, por meio da troca de sentimentos e experiéncias, criar espaco para a percepcao de que todos
vivemos essas mesmas emogdes e, com isso, nos valorizarmos a nés mesmos e aos outros.
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Inicia-se outro circulo, dessa vez virtuoso, que tende a ficar mais forte conforme as pessoas se sintam mais
a vontade de ser quem elas de fato sdo. E assim, podendo identificar com mais facilidade o que realmente faz
feliz ou pelo menos traz contentamento suficiente, a cada um de nés. E quase que certamente descobriremos
que isso esta muito longe de ter o ultimo modelo de smartphone.
(Folha de S. Paulo. HELIO MATTAR. Acesso em: outubro de 2023.)
“‘Nesse sentido, a pesquisa Rumo a Sociedade do Bem-estar, do Instituto Akatu, perguntou aos entre-
vistados o que eles consideravam ser felicidade.” (9°§) De acordo com a norma padrao da lingua, caso fosse
necessario substituir o termo “entrevistados” por um pronome, a expressao “perguntou aos entrevistados” seria
reescrita de acordo com a seguinte alternativa:

(A) “perguntou-os”

(B) “perguntou-lhes”
(C) “perguntou-se-lhes”
(

D) “perguntou-si-lhes”

6. CONSULPLAN - 2023

A OUTRA NOITE

Outro dia fui a Sao Paulo e resolvi voltar a noite, uma noite de vento sul e chuva, tanto Ia como aqui. Quando
vinha para casa de taxi, encontrei um amigo e o trouxe até Copacabana; e contei a ele que la em cima, além
das nuvens, estava um luar lindo, de Lua cheia; e que as nuvens feias que cobriam a cidade eram, vistas de
cima, enluaradas, colchdes de sonho, alvas, uma paisagem irreal.

Depois que 0 meu amigo desceu do carro, o chofer aproveitou um sinal fechado para voltar-se para mim:
— O senhor vai desculpar, eu estava aqui a ouvir sua conversa. Mas, tem mesmo luar la em cima?
Confirmei: sim, acima da nossa noite preta e enlamacada e torpe havia uma outra — pura, perfeita e linda.
— Mas, que coisa...

Ele chegou a pér a cabeca fora do carro para olhar o céu fechado de chuva. Depois continuou guiando mais
lentamente. Nao sei se sonhava em ser aviador ou pensava em outra coisa.

— Ora, sim senhor...

E, quando saltei e paguei a corrida, ele me disse um “boa noite” e um “muito obrigado ao senhor” tao sin-
ceros, tdo veementes, como se eu lhe tivesse feito um presente de rei.
(BRAGA, Rubem. In: Para gostar de ler — Volume Il. Sdo Paulo: Atica, 1992.)
“Depois que o meu amigo desceu do carro, o chofer aproveitou um sinal fechado para voltar-se para mim:
[...]I" (2°§) Considerando o trecho destacado anteriormente, € possivel identificar, por meio da linguagem e/ou
estrutura utilizada,

(A) informalidade prépria da situagéo de comunicagéo descrita no texto.
(B) referéncia temporal de acordo com o momento de producéao textual.
(C) marcas de regionalismo que caracterizam as personagens envolvidas.

(D) demonstracao das emog¢des do personagem visando a encenacao do enredo.
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Leia o texto a seguir a fim de responder as questdes 7 a 12:

RESPOSTA GLOBAL A VARIOLA DOS MACACOS CAMINHA PARA REPETIR DESIGUALDADE DA CoviD-19

Sem que tenhamos ainda superado o impacto da Covid-19, enfrentamos agora uma nova emergéncia de
saude publica, a variola dos macacos. Ao lado dos EUA, o Brasil é o pais com o maior numero de mortes (11)
€ ocupa a segunda posicdo em numero de casos, de acordo com o ultimo Boletim Epidemioldgico do Ministério
da Saude. Um fato cada vez mais evidente é que as reacdes ao avango da doenga parecem repetir erros que
tornaram a resposta a Covid-19 desigual e injusta, deixando milhdes de pessoas em paises pobres sem acesso
a vacinas e tratamentos.

Nos ultimos anos, surtos de variola dos macacos ja afetavam paises da Africa, sendo Republica Democrati-
ca do Congo e Nigéria os mais impactados. Felizmente, ha como preveni-la. E provavel que vacinas ja ex-
istentes para a variola comum gerem uma protecao cruzada para outros virus da mesma familia. Portanto, ha
indicios de que podem ser eficazes para a variola dos macacos, e testes de efetividade estdo sendo realizados.

No entanto, essa era uma doenca negligenciada, com deficiéncias na capacidade de resposta nos paises
onde é endémica. Ao chegar a quase 100 paises ndo endémicos, ela ganhou destaque, mas os locais mais
afetados seguem excluidos. Isso porque a vacina hoje considerada mais eficaz, a Jynneos, tem estoques muito
baixos e preco muito alto. Para complicar, toda producéo é controlada por uma unica empresa.

Apesar de a empresa, a Bavarian Nordic, ser dinamarquesa, mais de 7 milhées das 10 milhdes de doses
fabricadas até agora pertencem aos EUA, que financiaram seu desenvolvimento. O resto foi comprado por
Canada, Australia, Israel e paises europeus. Novos lotes estdo sendo produzidos, mas em quantidades limita-
das.

A Organizag¢ao Pan-Americana de Saude (Opas) anunciou em setembro acordo para comprar 130 mil doses
para 12 paises da América Latina, incluindo o Brasil, que contratou 50 mil. No entanto, s6 9.800 chegaram até
o momento. O acesso a medicamentos também é um desafio. Das 11 mortes ocorridas no Brasil, ao menos 6
foram de pessoas com HIV/Aids, o que revela a necessidade de uma diretriz especifica de tratamento rapido
para casos graves nesta populagdo. Um entrave é que o antiviral Tecovirimat, melhor op¢ao até o momento,
tem estoques reduzidos e a maior parte esta de posse dos EUA.

Paises africanos ainda ndo receberam nenhuma vacina, e ha muita incerteza sobre quando isso ira aconte-
cer. Aempresa declarou capacidade produtiva entre 30 e 40 milhdes de doses anuais, na melhor das hipoteses,
e tem duvidas se consegue responder a demanda.

Outra barreira é o prego. Estima-se que paises ricos paguem cerca de US$ 110 por dose, e o presidente da
Bavarian Nordic ja disse que o preco sera igual para todos.

Como se nao bastassem exemplos de outras pandemias, essa € mais uma demonstracdo do que ocorre
quando uma tecnologia essencial de saude é patenteada e colocada em situagdo de monopdlio. Desigualdades
sdo reforgadas, vacinas, diagnosticos e medicamentos se tornam bens de luxo e uma crise torna-se oportuni-
dade de lucro.

Mas ha saidas. Cada vez mais as tecnologias de saude sdo desenvolvidas com investimentos publicos. O
conhecimento gerado dessa forma nao pode ser controlado de forma exclusiva por uma empresa. Deve ser
aberto, permitindo diversas fontes de producéo.

Além disso, investimentos planejados nas estratégias globais de resposta a pandemias precisam contem-
plar produtores em todas as regides. Essa diversidade é fundamental para obter equidade no acesso a tecnolo-
gias. Regras mais efetivas de transparéncia para investimentos em pesquisa, formulagao de precos e contratos
de compra e distribuicdo também tém papel-chave.

Nao é absurdo conceber um mundo onde nenhum pais fica para tras em uma crise de saude, onde vacinas
e outras tecnologias de saude sdo tratadas como bens comuns e decisdes sobre como enfrentar uma pandemia
sdo guiadas pela solidariedade, transparéncia e ética. Absurdo é seguir aceitando como inevitaveis as crises de
acesso a medicamentos, diagnosticos e vacinas.

(Felipe de Carvalho. Em: 16/11/2022. Disponivel em: https://www.msf.org.br/noticias/resposta-global-a-variola-dos-macacos-caminha-parare-

petir-desigualdade-da-covid-19/.)
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7. CONSULPLAN - 2023

“Um fato cada vez mais evidente é que as reacdes ao avango da doencga parecem repetir erros que tornaram
aresposta a Covid-19 desigual e injusta, deixando milhdes de pessoas em paises pobres sem acesso a vacinas
e tratamentos.” (1°§) Em relacao a concordancia estabelecida no segmento destacado anteriormente, pode-se
afirmar que

(A) “parecem” e “tornaram” estabelecem concordancia com o mesmo referente.
(B) a expressao “milhdes de pessoas” estabelece concordancia com o referente “erros”.
(C) a forma verbal “é” poderia ser substituida pela forma verbal “sdo” facultativamente.

(D) a forma verbal “tornaram” estabelece concordancia no plural de acordo com o referente retomado pelo
pronome relativo.

(E) caso a forma verbal “parecem” fosse substituida pela forma no singular, o vocabulo “erros” seria empre-
gado obrigatoriamente no singular.

8. CONSULPLAN - 2023

Em relacdo a pontuagao, pode-se afirmar que em “Outra barreira € o preco. Estima-se que paises ricos
paguem cerca de US$ 110 por dose, e o presidente da Bavarian Nordic ja disse que o preco sera igual para
todos.” (7°§) a correcdo de acordo com a norma padrao da lingua e a preservacado da coesdo e coeréncia
textuais ocorreriam, caso (considerando ajustes de letras maiusculas, caso haja necessidade, de acordo com
alteragdes sugeridas):

(A) a virgula fosse substituida pelo ponto.

(B) a virgula fosse substituida pelo travessao.

(C) a expresséo “paises ricos” estivesse entre virgulas.
(D) o primeiro ponto fosse substituido por dois pontos.

(E) o segmento “que o preco sera igual” estivesse entre virgulas.

9. CONSULPLAN - 2023

“A Organizacao Pan-Americana de Saude (Opas) anunciou em setembro acordo para comprar 130 mil
doses para 12 paises da América Latina, incluindo o Brasil, que contratou 50 mil.” (5°§) Dentre os exemplos
apresentados nas alternativas a seguir, indique aquele que possui caracteristicas equiparadas quanto a figura
de linguagem identificada no trecho destacado.

(A) Por momentos, a vida pode ser uma cangao de amor.

(B) Ele conquistou o emprego com muito esfor¢o e dedicacgao.

(C) Irritado, 0 homem rosnou uma expressao bastante indelicada.
(D) Aquela comida estava dificil de engolir como uma bola de papel.

(E) O Brasil exporta café para o mundo inteiro, alcangando reconhecimento internacional.
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10. CONSULPLAN - 2023

“No entanto, essa era uma doenca negligenciada, com deficiéncias na capacidade de resposta nos paises
onde é endémica.” (3°§) No trecho destacado anteriormente, pode-se observar que apresenta em sua intro-
ducao:

(A) Oragao subordinada temporal seguida da oragao principal.

(B) Locucgao conjuntiva adversativa seguida de pronome anafdrico.

(C) Conjuncéao coordenativa adversativa seguida de sujeito indeterminado.

(D) Expressao indicativa de duvida, seguida de pronome demonstrativo conclusivo.

(E) Elemento indicador de oposi¢ao seguido de marcador argumentativo de confirmacgao.

11. CONSULPLAN - 2023

Dentre as estruturas destacadas a seguir, identifique aquela que representa o emprego da linguagem cono-
tativa.

(A) “No entanto, s6 9.800 chegaram até o momento.” (5°§)

(B) “Como se nao bastassem exemplos de outras pandemias, [...]" (8°§)

(C) “Novos lotes estao sendo produzidos, mas em quantidades limitadas.” (4°§)

(D) “Cada vez mais as tecnologias de saude sdo desenvolvidas com investimentos publicos.” (9°§)

(E) “Resposta global a variola dos macacos caminha para repetir desigualdade da Covid-19” (titulo)

12. CONSULPLAN - 2023

Considerando os movimentos argumentativos presentes no texto, pode-se afirmar que:

(A) A modalizacao realizada no texto permite que haja a percepcao dos argumentos expostos, mas nao a
apreciacao ideoldgica dos fatos apresentados.

(B) Apresenta-se uma perspectiva especifica considerando-se o posicionamento do enunciador referente ao
assunto evidenciado e desenvolvido no texto.

(C) As condigdes de producao de texto como o veiculo midiatico de circulagao referente ao texto em analise
tornam-se um aspecto irrelevante tendo em vista a importancia do tema tratado.

(D) O autor restringe-se a apresentacao das informacdes acerca de fatos referentes a epidemias e outras
doencas que alarmam e afetam a sociedade e demais subtemas relacionados, limitando-se a exposicao de
informacdes.

(E) Embora haja a estruturacao de argumentagao acerca da desigualdade constatada em meio ao cenario
pandémico estabelecido mundialmente, pode-se afirmar que, predominantemente, a exposicao dos fatos se
sobrepde a dissertacdo argumentativa.
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Leia o texto a seguir a fim de responder as questbes 13 a 17:

PROCRASTINAGAO: ENTENDA ESSA INIMIGA. E LIVRE-SE DELA.
Adiar tarefas importantes em prol de atividades inuteis € uma tendéncia universal, com raizes bioldgicas.
Mas quando o problema se torna cronico pode (e vai) arruinar sua carreira. Conheca as causas
da procrastinacao e veja estratégias cientificas para combaté-la. S6 n&o deixe para ler depois.

“O homem que adia o trabalho esta sempre a lutar com desastres.” A frase é da obra “Os trabalhos e os
dias”, do poeta grego Hesiodo, que viveu e escreveu no século 8 a.C. No texto em questao, ele aconselha o
seu irmao Perses, com quem tem desavencas, sobre a questdo do trabalho — alertando-o para nunca deixar as
tarefas importantes para depois.

“Néao adies para amanha nem depois de amanha, pois ndo enche o celeiro o homem negligente, nem aquele
que adia: a atencéao faz o trabalho prosperar”, continua o poeta.

A obra grega em questédo é tdo antiga quanto os trechos mais ancestrais da Biblia, escritos na mesma
época. E registra a luta da humanidade contra um demdnio persistente: a procrastinacdo — o ato de ndo deixar
para amanha aquilo que pode ser feito depois de amanha.

Pior. Tecnologias que facilitam a vida sempre trouxeram como efeito colateral um convite ao adiamento sem
fim. Em 1920, por exemplo, a escritora inglesa Virginia Woolf reclamou sobre estar perdendo tempo demais
com as novidades de sua época em vez de se concentrar naquilo que realmente importava. “Planejei uma man-
ha de escrita tdo boa, e gastei a nata do meu cérebro no telefone”, escreveu em seu diario.

Tudo bem, Mrs. Woolf. Até este texto foi finalizado poucas horas antes do prazo derradeiro — em parte por
conta da procrastinacao deste que vos escreve.

A culpa nao é (s0) nossa. A procrastinacao € um fendmeno universal e atemporal porque tem causas bi-
oldgicas, psicologicas e sociais. Embora alguns sofram mais com ela do que outros, ninguém consegue fugir
totalmente da tentacao de adiar tarefas.

Na duvida, culpe Darwin. Humanos nao sao muito afeitos a tarefas cuja recompensa sé vem em longo pra-
z0. “Nosso cérebro € bom em escolher o que nos traz beneficio no aqui e agora”, explica Claudia Feitosa-San-
tana, neurocientista pela Universidade de Sao Paulo (USP) e autora do livro “Eu controlo como eu me sinto”
(2021). “Tudo que é visto como algo que esta la no futuro, o cérebro é bom em literalmente nao escolher”.

Curtir memes no TikTok, jogar um game ou ver aquele episédio a mais de uma série na Netflix a 1h da
manha trazem doses de prazer e felicidade instantaneamente. Adiantar o relatorio, estudar para a prova ou
organizar o guarda-roupas s&o tarefas que, além de desagradaveis, seguem uma légica de longo prazo — e
podem (quase) sempre ser deixadas para depois. O lado primitivo do seu cérebro sempre vai preferir gastar
energia e atencdo com algo que traga resultado imediato.

Os primatas do género Homo, que deram origem a nossa espécie, evoluiram por dois milhdes de anos
em ambiente selvagem. Nossa massa cinzenta foi forjada ali, ndo no relativo conforto da civilizagao. E segue
programada para viver sob aquelas condi¢cdes. Gastar energia com tarefas que so6 trardao algum beneficio la na
frente simplesmente nao é a melhor opgao para um cérebro que esta a todo momento tentando achar comida
e fugir de predadores. O melhor mesmo é focar no agora.

Mas claro que nosso cérebro também tem um lado 100% racional — é o coértex pré-frontal, a parte que, como
o nome diz, fica bem na frente da nossa cabeca. Ele é responsavel por aquilo que nos diferencia dos animais
— o0 pensamento a longo prazo, o planejamento. O cértex pré-frontal sabe que estudar matematica, ler um
pouquinho por dia e adiantar o trabalho para nao deixar acumular em cima do prazo séo decisdes importantes.

A procrastinacao, no fim das contas, é o resultado de uma briga entre a parte primitiva do cérebro, que
quer guardar sua energia para missdes mais imediatistas, e a parte racional, que puxa para empreitadas des-
agradaveis, mas necessarias. E o resultado as vezes é um “bug” que faz a gente travar, sem saber se inicia ou
nao a tarefa — tudo isso enquanto sente culpa e tensdo, porque seu cortex pré-frontal faz questao de te lembrar

que deveria estar na agao.
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Mas, para ser justo, apontar o dedo para Darwin ndo & 4 a melhor desculpa. E que as origens biolégicas
sdo apenas uma parte da causa — e nem sao as mais relevantes. O vicio de adiar até o ultimo momento nao
afeta todo mundo de maneira igual. “Embora todo mundo procrastine, nem todo mundo é um procrastinador”,
diz Joseph Ferrari, professor de psicologia da Universidade de Chicago (EUA).

Uma das estratégias mais indicadas para vencer a procrastinagéo € tentar vencer a ideia de que as tarefas
sdo dificeis ou desafiadoras demais. Lembra daquele conceito de que, quanto mais procrastinamos, mais a
bola de neve aumenta e parece ameagadora? Para evitar isso, quebre as obrigagdes em missdes menores,
e va cumprindo-as uma a uma ao longo de todo o prazo. Ao vencer as primeiras etapas, as restantes vao se
tornando menos e menos amedrontadoras — afinal, vocé percebe que consegue cumpri-las mais rapido do que
pensava.

Nessa mesma logica, € preciso elencar o que fazer primeiro. Gastar tempo com atividades faceis e deixar
0 grosso para o final do prazo é justamente uma estratégia de procrastinagcao. E fazer o mais dificil primeiro
serve de incentivo para matar o resto — na légica do “o pior ja passou”. Também da para aplicar a estratégia das
recompensas aqui. Para cada “etapa” da empreitada cumprida com antecedéncia, se dé algum beneficio —uma
pausa maior, um episodio da série, uma partida de seu game favorito etc. Se vocé estiver numa posicao de
lideranga, considere 0 mesmo para toda a equipe.

Para aquelas tarefas pequenas e simples, a dica é encaixa-las nos momentos em que a produgao de outras
atividades ja esta rolando, de modo que elas nao fiquem sendo eternamente procrastinadas.

Outra dica realista é aceitar um pouco de procrastinagao. Como vimos, ela € um comportamento universal,
que nao sera 100% evitavel. Mesmo rotinas saudaveis e organizadas, com periodos de descanso e lazer bem
encaixados, vao eventualmente encontrar a tentacdo de deixar atividades para depois do planejado inicial-
mente.

(Bruno Carbinatto. Disponivel em: https://vocesa.abril.com.br/desenvolvimento-pessoal/procrastinacao-entenda-essa-inimiga-e-livre-se-dela/.
Acesso em: 20/07/2023. Fragmento.)

13. CONSULPLAN - 2023

Em “No texto em questao, ele aconselha o seu irmao Perses, com quem tem desavencas, sobre a questao
do trabalho — alertando-o para nunca deixar as tarefas importantes para depois.” (2°§), a virgula foi utilizada em
dois momentos. Assinale a afirmativa que justifica sequencialmente o uso da virgula nas duas situacoes.

(A) Separar uma informacao explicativa e isolar vocativo.

(B) Isolar os elementos repetidos e isolar uma informacao.

(C) Isolar o adjunto adverbial antecipado e isolar uma informagéo explicativa.
(D) Separar elementos que exercem a mesma fungao sintatica e isolar vocativo.

(E) Separar elementos que exercem fungdes sintaticas diferentes e indicar a supresséo de um termo.

14. CONSULPLAN - 2023

Os elementos coesivos desempenham fungbes primordiais na construgdo das relagbes semanticas. No
trecho “O vicio de adiar até o ultimo momento n&o afeta todo mundo de maneira igual. ‘Embora todo mundo pro-
crastine, nem todo mundo é um procrastinador’, diz Joseph Ferrari, professor de psicologia da Universidade de
Chicago (EUA).” (13°§), o operador argumentativo “embora” estabelece, entre as duas oragcbes, uma relagao:

(A) Adicional.
(B) Explicativa.
(C) Concessiva.
(D) Conclusiva.
(

E) Condicional.
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15. CONSULPLAN - 2023

Na oracao “[...] a atencéo faz o trabalho prosperar [...] (~3°§), o verbo “fazer” concorda com o sujeito em
numero e pessoa. Assinale a afirmativa cuja concordancia NAO segue tal regra.

(A) Os colaboradores fizeram duras criticas ao palestrante.

(B) Fazem sentido os questionamentos abordados durante a reunido.

(C) O cumprimento das tarefas faz com que a vida profissional esteja organizada.

(D) Aquele que nao fez o que foi determinado ficou com o tempo comprometido.

(E) Os profissionais calculam que faz oito meses que os planejamentos sao cumpridos.

16. CONSULPLAN - 2023

No trecho “Os primatas do género Homo, que deram origem a nossa espécie, evoluiram por dois milhdes de
anos em ambiente selvagem.” (10°§), o uso do acento grave indicador de crase é facultativo como em:

(A) Os colaboradores chegam ao trabalho até as 8h.

(B) Todos que foram a palestra voltaram satisfeitos.

(C) O gestor nao se referia a esta situagao, mas a sua.

(D) A empresa encerra o trabalho mais cedo as sextas-feiras.

(

E) Aquele funcionério foi dada nova oportunidade para juntar-se ao grupo.

17. CONSULPLAN - 2023

Em “Nao adies para amanha nem depois de amanha, pois ndo enche o celeiro o homem negligente, nem
aquele que adia: a atencéao faz o trabalho prosperar, [...]" (3°§), o trecho sublinhado é classificado sintatica-
mente como:

(A) Sujeito da oragao.

B) Predicativo da oragéo.

(

(C) Objeto direto do verbo “encher”.
(D) Objeto indireto do verbo “encher”.
(

E) Complemento nominal de “celeiro”.
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Leia o texto a seguir a fim de responder as questdes 18 e 19

DESUMANIDADE

Esse artigo bem que poderia ser chamado Lagrimas por Bucha. O que aconteceu na cidade situada nos
arredores de Kiev é inominavel. Quando as tropas russas abandonaram a regiao ao norte da capital ucraniana,
deixaram evidéncias de crimes de guerra. E um rastro de dor e de horror que provocara traumas profundos na
sociedade da ex-republica soviética. As imagens que chegaram de Bucha causaram comogao e revolta em todo
o mundo. Civis executados com tiros na cabeca; os corpos com as maos amarradas as costas, além de sinais
de tortura, abandonados pelas ruas. Um homem sem vida ao lado da bicicleta, no meio da estrada. Uma cova
coletiva com 57 cadaveres nos arredores da cidade. Em Bucha e em localidades vizinhas, a Procuradoria-Geral
da Ucrania informou terem sido encontrados 410 civis mortos.

Guerras, por mais que sejam desprovidas de sentido e de logica, precisam seguir regras de conduta. Uma
delas € jamais atingir a populacao civil. Os alvos tém que se resumir aos objetivos militares. Recebi varias
imagens de Bucha. Os cidadaos foram subjugados, provavelmente torturados e humilhados, antes de serem
assassinados friamente. O Tribunal Penal Internacional precisa investigar a matanca e punir de forma exemplar
todos os responsaveis pelas atrocidades, do mais baixo ao mais alto escalao militar e de poder. A comunidade
internacional tem a obrigagdo moral de reforgcar as sangdes contra Vladimir Putin e sua autocracia.

Nao se trata mais de Putin sentir-se ameagado pela expansédo da Organizacdo do Tratado do Atlantico
Norte (Otan) rumo ao Leste da Europa. O que esta em questdo aqui é a existéncia de provas cabais de crimes
de guerra e de crimes contra a humanidade. A guerra que muitos querem justificar como legitima esta assas-
sinando civis, que nada tém a ver com pretensdes politicas ou militares de Putin e do presidente ucraniano,
Volodymyr Zelensky. Sdo pais, maes, filhos, executados a sangue frio e sem piedade.

O unico legado da guerra de Putin sera a dor. A Ucrania precisara se reerguer das ruinas, e seus cidadaos
terdo que aprender a conviver com o luto e com o trauma. A Russia sera relegada ao status de paria, e seus
lideres deverao prestar contas a Corte de Haia. Soldados russos conviverao com a pecha de assassinos e com
as memorias de quando escolheram a desumanizagdo. Minhas lagrimas por Bucha.

(Rodrigo Craveiro. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/opiniao/2022/04/4998550-rodrigo-craveiro-desumanidade.html — Em:
julho de 2022.)

18. CONSULPLAN - 2022

A respeito da expressao das intengdes e pontos de vista do enunciador, pode-se afirmar que em “Os ci-
dadaos foram subjugados, provavelmente torturados e humilhados, antes de serem assassinados friamente.”
(2°8) é possivel reconhecer tal procedimento e sentido que expressa em relagdo ao exposto:

(A) Anterioridade e provocacao.

(B) Ceticismo e obrigatoriedade.

(C) Possibilidade e temporalidade.

(

D) Duplicidade, certeza e comprovacgao.
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19. CONSULPLAN - 2022

“As imagens que chegaram de Bucha causaram comocao e revolta em todo o mundo. Civis executados com
tiros na cabeca; os corpos com as maos amarradas as costas, além de sinais de tortura, abandonados pelas
ruas. Um homem sem vida ao lado da bicicleta, no meio da estrada. Uma cova coletiva com 57 cadaveres nos
arredores da cidade.” (1°§)

Considerando-se as variadas caracteristicas de tipos textuais diferentes, em relagao ao trecho destacado
anteriormente, pode-se afirmar que:

(A) O enunciador se concentra no tema do discurso.
(B) O enunciador designa no discurso, as variaveis do contexto verbal.
(C) Ha relacao de anterioridade e posterioridade entre os fatos relatados.

(D) A sequenciagao da enunciagao das imagens apresentadas nao pode ser alterada.

20. CONSULPLAN - 2022

Considerando os recursos linguisticos empregados, analise o trecho “Os valores relativos ao trabalho s&o
apontados como fundamentais no desenvolvimento de estudos sobre a tematica laboral, visto que eles revelam
as preferéncias dos individuos (Dose, 1997).” (1°§), assinale a afirmativa correta.

(1P l]

(A) O termo “a” que antecede “tematica laboral” possui a mesma classificacao vista em relagdo ao termo “a
que constitui “ao” em “ao trabalho”.

(B) Caso o termo regido por “relativos” fosse substituido por “pesquisas”, ocorreria mudanga quanto a obri-
gatoriedade do emprego da preposigao “a”.

(C) Havendo o acréscimo de “aos pesquisadores” apés “revelam as preferéncias dos individuos”, seria pos-
sivel verificar a ocorréncia da bitransitividade do verbo empregado no trecho referido: “revelam”

(D) Uma possibilidade de reescrita de “revelam as preferéncias dos individuos” € “revelam, dos individuos,
as preferéncias” havendo a intencéo do enunciador de enfatizar “individuos” e ndo o que lhes é proprio.
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